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(0) 


اردو میں ادہی تحقیق کا آغاز یوں تو دور سرسید سے ہوتا سے ۔ حا لی > 
شہلی ء آزاد اور سر سید کے ہاں صحیح متن اور مقالات میں تحقیقی شعور کی 
کچھ جھلکیاں ملّی ہیں لیکن باقاعدہ طور پر اردو تحقیق کی روایت پہلی 
جنگر عظم سے شروع ہوق ے ۔ ڈاکٹر زور ء عبدالسلام ندوی ء سید 
سلمان ندوی ء مولانا عبدالحی ء ڈاکٹر عبدالستار صدیقی ء ڈاکٹر مولوی۔ 
عبدالحق ء حافظ محمود شیرانی ء پروفیسر ید اقبال اور ڈاکٹر مولوی چد شفیر 
کے نام اس سلسلے میں خاص طور پر قابل_ ذکر ہیں ۔ ان سے قبل مشرق 
علوم میں تحقیق کی روایت بہت کچھ ایشیاٹک سوسائٹی کلکتہ کے ہاتھوں۔ 
سضبوط اور مستحکم ہو چک تھی اور یہی لسانی اور تصحیح متن کی روایتہ 
پاک و ہند کی یوئیورسٹیوں میں پھلنے پھولنے لگی تھی ۔ اردو ادب کی 
تحتیق و تدقیق بھی اسی تتیئی روایت کا حصہ سے - جن بزرگوں کے نام 
ابھی آوپر لیے گئے ہیں ء ان میں ہے پیشتر کے علمی کارنامے اردو ادب کی 
حدود سے نکل کر عری اور فارسی کے ذخبرے تک جاتۓ ہیں ۔ متدوں کی 
ترتیب و تصحیح ؛ تار ادب کے غیں معلوم گوشوں کی دریافت ء زبان کے 
آغاز و ارتقاء کی نشان دہی اور شعرا و ادبا کے حالات زندگی کی تعیین کے 
علاوہ ان علوم کی بازیافت ان لوگوں کا حصہٴ خاص سے جو مسلانوں کے 
علوم اور سملانوں کی معاشرت ہے تعلق رکھتے ہیں ۔ ایشیاٹک سوسائٹی یىی 
روایت کے زیر 2 ادہا فلالوجی کے اصولوں اور زبانوں کی شجرہ بندی 
کا بہت شوق ر ہیں ۔ اس ہے ہٹ کر ادب کو تاریج کے تناظر میں 
دیکھنے کا احساس بھی ان محققین کی تحریروں میں ممایاں ے ۔ اس ہے پاری 


۹ 


کارب ادب کی تدوین کا کام بہت کچھ آسان ہوگیا ہے ۔ لیکن تحقیق کو 
حقائق کی صحت ہے آگے ان کی تاویل و تشریچ اور فلسفیالہ توجیہہ تک لے 
اہ میں تن ےا ا ا 


اس کا فوری اثر یہ ہوا کہ آئندہ کہ لے تحقیق اور تنقید الگ الگ 
خانوں میں بٹ گئٔی اور اردو ادب میں تنقید ء تحقیق ہے ایک بڑی حد تک 
ے نیاز ہوکر چلنے لگی ۔ اس سلسلے میں انفرادی تلاش و جستجو کے علاوہ 
دبستانی سطح پر جو کام ہوا ے ء اس کے بڑے بڑے سکز حیدرآباد دکن ء 
اعظم گڑھ اور لاہور قرار دے جا سکتے ہیں ۔ تحقبقی اصولوں کے استعال 
میں ان دبستانوں کے نظریات میں بین فرق ہے - دکنی عققین تصحیح متن 
میں قلمی نسخوں کے اختلاف کو زیادہ اہمیت نہیں دیتے اور نظری مباحث 
میں بھی واقعات کی صحت کا دار و مدار زیادہ تر ادی کتابوں پر رکھتے ہیں 
اور تارخ سے حاصل ہوۓ والی معلومات کو ادبی مواد سے ہوری طرح 
ہم آہنگ نہیں کرےۓ ۔ تاہم اس سے دکثیات کا ایک بڑا ذخیرہ ہارے 
سامے آ گیا ۔ لسایف لحاظ سے دوسرے دبستانوں پر دکن کو یہ فوقیت 
حاصل ہے کہ وہاں کے حتقین زبان کے آغاز و ارتقا کے مسائل میں زبان 
کو فلالوجی ک حدوں ہے تکال کر صوتیات کی سزل میں لے کت ہی 
توانا روایت دوسرے علاقوں کے حققین کو متاث رر کے بغیر نہ رہ سی ۔ 
چنانچہ ڈاکٹر عبدالستار صدیقی ء ڈاکٹر شوکت سبزواری اور ڈاکٹر 
۔مسعود حسین خاں ہے لے کر دور_ حاضر میں ڈاکٹر گوپی چند نارنگ تک 
یہ صوتیای شعور ایک مستقل اور سائٹفک علم کک حیثیت اختیار کر گیا 
ہے ۔ تحقیق کا دوسرا دبستان جس کا سکز اعظم گڑھ ے ء اس لحاظ سے 
دکی دبستان ے ختلف ے کہ وہاں اردو کو صرف زبان کی حیثیت ہے 
نہیں بلک مسلانوں ک علمی زبان کے طور پر دیکھنے ک کوشش ک گئی اور 
اس صورت حال کا علمی جائزہ مذہبی رجحالات اور مذہبی علوم 21 روشی 
میں لیا گیا ۔ علامہ شبلی کی مورخافہ روایت ان لوگوں کے لے بنیادی 
اہمیت رکھٹی ہے ۔ متن کی ترتیب و تصحیح کو زیادہ اہمیت نہیں دی 
گئی ۔ اس کے مقابلے میں اردو ادب کے بنیادی سسائل کو تاریخ کی کسوٹی 
یکو یک 


+٤ 


تیسرا لاہور یا اوریئنٹیل کالج لاہور کا دبستان ے ۔ یہ عققین ختلف 
علوم کے سطالعے کو زبانوں کے مطالعے کے لیے ضروری قرار دیتے ہیں - اسی 
٥٣۳‏ کو ای علوع کے عوالے ے :دیکھے کی سعی کی 
خصوصاً تار کو ان کے نظام تحقیق میں بنیادی حیثیت حاصل ے ۔ یہ 
لوگ بتیادی طور پر محققین ہیں اور ادب ہے حاصل کردہ واقعات اور سنین 
کو تارم کی کسوٹی پر پرکھتے ہیں ۔ اردو تحقیق کی روایت میں انھوں ۓ 
احتیاط کا اعلیل معیار قائم کیا ۔ تحقیق میں سہل انکاری اور حوالے کی 
٢‏ ے احتیاطی کا محاسبہ سختی ہے کیا گیا ۔ تمحقیقی مسائل ہیں ان حتتین کا 
کارڈاممٴ خاص یں ے کہ اردو حقیق کی خصوص زبان وضع 7 علوہ 
ان بزرگوں نےۓے تحقیتی مقالات میں اسلوب کی اہمیت پر بہت زیادہ اصرار 
کیا اور کھرے کھوئٹۓ کی تمیز میں ے رحعی اور ے لحاظی کے عتاصرکو 
ضروری گرداٹا ۔ بنیادی اور ثانوی مآخذ کے درمیان امتماز ء دلائل ک 
ختلف کڑیوں کی پوری چھان بین ؛ لسخوں کی قدامت کا تعن ء رسم االخط 
۰ت "رای الد کے عضائص کے ادراک کے 
علاوہ حوالوں ے اتدراج میں اخلایق قدروں پر سختی ہے عمل اس دبستان 
کی خصوصیات ہیں - 


پیسویں صدی کے ٹیسرے دہ سالے میں ان مذ کورہ دبستانوں کے 
علاوہ رام پور اور پٹنہ کے دبستان بھی ہارے سامتے آے ہیں ۔ پٹند کہ 
دبستان میں قاضی عبدالودود ء ڈ١‏ کثٹر اغتر اورینٹوی ء ڈاکثٹر غتار الدین 
آرزو کے علاوہ ایک خاصا بڑا گروہ ہارے سامنے آتا ہے ۔ ان میں قاضی 
عبدالودود سرخیل حیثیت رکھتے ہی اور ان ہی کے اصولوں اور 
قواعد کی پابندی بای حققین کے ہاں نظر آی سے ۔ قاضی صاحب نے انوی 
مآاخذ سے بالعموم صرف نظر کیا اور إاپنی تحقیق و تدقیق کو معاصر مواد 
تک حدود کر دیا ‏ حوالے میں احتیاط کا عنصر قاضی صاحب کے ہاں بہت 
ے ۔ دبستان لاہور کے مقابلے میں اس دبستان میں ایک کمی البتہ یہ نظر 
آق ہے کہ مخنفات کے ے ذریغٴ استعمال ہے تحریرک روانی اوڑ اسلوب کا 
کی ناس او گیا ےا عاہزایواد رے مناسب حد تک نتاج اخذ کر کے 
حوالوں کو اپنی تحریر کا لازمی حصہ بنا ۓ کا طریقہ ترک سنا ے اور 


یی 


عواد کو خام صورت میں قارٹین تک پہنچاۓ پر اکتفا کیا گیا ےے ۔ ترتیب 
من میں البتہ ان تین نۓ بہت کام کیا ے اور متن میں جو معیار پٹ کی 
ق۰صائیف میں ملتا ے ء وہ لاہور کے دبستان ی تصانیف سے کسی طرح کم 
نہیں ہے ۔ 


رام پور کے دیستان میں مولانا امتیار علی صاحب عرشی کی ذات گرامی 
بہت اہعیت رکھتی ہے - عوشی صاحب نۓ متن کی تصحیح میں جو ممنت 
آٹھائی ہے آس کے قابل قدر موۓ مکاتیب غالب ء سلک گوہر اور دستور 
االفصاحت ہیں ۔ دستور الفصاحت کی ترتیب اور تحشے میں تذکروں کی 
ترتیب کا ایک یا اسلوب کالا کیا ے جس سے حواشی اصل کتاب کے 
علاوہ معلومات کا ایک بڑا کنجینہ بن گۓ ہیں ۔ 


(٣) 


تقسم بر صغیر کے بعد آردو تحقیق اور تنقید کا سلسلہ ابتدائی چند ہرس 
میں ایک بڑی حد تک مننتشر ہو گیا ۔ سیاسی حالات اور آبادی کے نقل 
ماق ۓ پا کستان اور بھارت دونوں جگہ سیاسی اور سماجی سطح پر کئٔی 
قبدیلیاں پیدا کیں ۔ تحقیق ایک صبر آزما عمل ہے ۔ اس میں جن سہولتوں 
اور مواد کے ذخیروں ی ضرورت ے ء وہ تار کے ایے دور میں لم 
تھی ؛ جب کہ ایک طرف مہاجرین کی حا ی اور دوسری طرف نوزائیدہ 
ملکت کی بةا کے:مسائل ذرپیش تھے :۔ ذہنی سکون کے رغصت ہو جاۓ ہے 
اوہ فرصت اور علمی تک و دو میں وہ ان ماک باق تہ رہا ج و کسی اعلول 
پاے کے علمی کام کے لیے ضروری ہے ۔ ۹م ۱۹ء ے لے کر ۸ن۹ ۱ء تک 
ملک کی سیاسی حالت مسسسسل اور متواتر حران کا شکار رہی -حکومت اعلول 
باۓ پر تعلیمی منصوبں بندی تہ کر پائی ۔ اگرچہ النفرادی طور پر 
پا کستان میں تحتیق کی روایت کسی ئه کسی طرح زندہ رہی اوز حکومت 
بھی بعض اداروں کی تشکیل اور ما یی اعانت کسی تہ کسی حد تک کرق 
رہی لیکن اعلول تقیقی کام کے لیے فضا تیار نہ ہو سی - آخر کار پہلے پنج 
سالہ منصوے میں جو جی۹۵ ا ہے +ہورءتک کے دور کو حاوی تھا 
مختلف تعلیمی مدارج میں تحقیق کی اہمیت کو پیش نظر رکھا گیا ۔ اس 


ظط 


سنصوے کے خالقین نے واشکاف الفاظ میں اس بات کا اقرار کیا کہ 
یونیورسٹی کی سطح پر تحقیقی کام کی تشکیل تو از حد ضروری ے ۔ ساتھ ہی 
ساتھ اس بات کا اقرار بھی کیا کیا کە ہہارے ملک میں ابھی تحقیق کا وہ 
شعور پیدا نہیں ہوا جو علم اور حصول علم کو انقلاب آفریں بتا سکے ۔ 

پااکستان میں تحقیٹی کام کی رفتار سست رہی ے ۔ بھارت میں آردو 
حشمی ي قوی لہر اور حکوست کی معاندانمہ روش کے باوجود آردو تحقیق 
میں جس معیار کا کام ہوا ے ء ہارے علمی سرماۓ میں اس کی اہمیت سے 
انکار نہیں کیا جا سکتا ۔ سبب شاید یہ ے ء کہ وہاں اردو ادب اور زبان 
کی خدمت کا جذبہ ایک سرفروشانہ اور مجاہدانہ انپاک کا نتیجہ ے ۔ وہاں 
آردو کے عققین و ادہا کو اندازہ ہو چکا ے کہ آردو زبان کے بقا و تحفظ کا 
7 ۷ نت و ات سیت اس احساس کے تحت وہان 
عامی سرگرہی کی رو زیادہ موثر اور متحرک ے ۔ دوسرے بھارق محتقین کو 
٥‏ 0 77+ ان کا سامان'ا٘ض ٹوزائیدہ مملکت میں 
ی الحال ممکن ہی نہیں ۔ ادبی تحقیق اعلول علمی سرماۓ اور عمدہ لائبریریوں 
کے بغیر مشکل ے ۔ پاکستان میں تحقیق کے میدان میں پس ماندگق کے 
اباب میں اس مذ کورہ سہب کا احساس ہاری حکوست کو بھی ے ۔ وہ 
آپنے وسائل کا ایک اہم حصہ تمحقیق و تدقیق کے لیے ونف کر رہی ہے ۔ 
پاکستان کی یوئیورسٹیوں میں ہ اعلول تعلیم کے علاوہ تحقیق کے بھی مرا کز 
ہیں ؛ ہو سال کم و بی ٣‏ لاکھ روبے کی سا ی امداد صرف تحقیتی و سائل 
پر صرف ہو رہی سے اور اس رقم کا ایک حصہ آن منصوبوں کے لے وقف 
ے جو بالواسطہ یا بلاواسطہ آردو زبان و ادب نے متعلق ہیں ۔ علاوہ ازیں 
اردو زبان و ادب کے لی حکومت پر سال کم و پیش سولہ لاکے روے ختلف 
اداروں کی تغویل میں دیٹی سے ۔ اس سے ہارے ہاں تمقیقی کام کی اہمیت کا 
کچھ قیاس کیا جا سکتا ے ۔ 

)م) 
اس مہحلے پر لازى یەہ۔سوال پیدا ہوتا ے کہ حکوست کی اس امداد 


کے باوجود آخر ہارے ہاں تحقیق کا معیار کیوں بلند نہیں ہو رہا ؟ اس کے 
کچھ بنیادی اسباب ہیں ۔ 


ًٔ٣۴م‎ 


پاکستان ایسا زرعی ملک سے جو زرعی مدارج ہے ترق کرۓے ہولۓٛ 
صنعتی دور میں داخل ہو رہا ے ۔ نوزائیدہ ممکت کی حیثیت ہے بھی انے 
کئی دشواریوں کا سامٹا ے ۔ ستمبں نہ ء میں تو اسے اپنی بقا کے لیے 
اپنے تمام ملی و ملی وسائل کو بروے کر لانا پڑا ۔ ایسے معاشرے میں 
جہاں اپنی بقا کا سئلہ دیگر مسائل بر فوقیت رکھنا ہو اور قوم کا ہر فرد مادی۔ 
اور منفعت بخش پیشوں کی تلاش میں سرگرداں ہو ء جہاں قوسی فلاح و بہبود 
کے تقاقے صنعتی اور مشیی ععاملات ہر منحصر ہو جائیں ء وہاں آن ادی 
سشاغل کی اہعیت برقرار نہیں رہ سکتی جو فوری طور پر سرمایہ کاری اور 
دولت اندوزی کا ذریعس لہ ہوں - لے صنعی دور کے زیر اثر وجود میں آاے 
والا نیا طبقہ علوم و فدون کے تفربحی پہلوؤں کا محافظ تو ہو سکتا ے لیکن 
اس ہے سنجیدہ تحقیتی معامەلات اور تہذیبی اور علمی سرماۓ کی حفاظت کی 
707--.+, سفق وت لآ تی ت ایر تحق ےھ نے 
رقوم کی فراہمی کے باوجود مادی ترق کی دوڑ میں وہی علوم و فنون پنپ 
سکتے ہیں جن سے کاروباری اور تجارق مفادات وابستہ ہوسکیں ء اور ظاہر ےے 
تحتیق ادب ان افادی پہلوؤں ہے ایک بڑی حد تک حا یل ے ۔ تقسم برصغیں 
کے وقت ہارا علمی سرمایہ بھارت کی لائبریریوں میں رہ گیا ۔ انڈیا آفس ک 
کتابوں کا سئلہ ہنوز حل طلب سے ۔ تشکیل پااکستان کے وقت لے دے کر 
ہارے پاس ڈھا کہ یونیورسٹی ء پنجاب یونیورسٹی کی لائبریریوں کے علاوه 
پنجاب پبلک لائبریری لاہور ء پشاور آرکایوز اور لاہور کا ریکارڈ آفس تھے ۔ 
7 7 مخت لی قام کک حاق جات الم اتارجت جہ 
کتاب خانوں کی داغ پیل بھی ڈا ی ۔ پھر کراچی کا قومی عجائب کھر 
ہارے تہذیبی ورۓ کا ایک اہم سصسکز ہوا جس کی لائبریری آج اپتے 
خفطوطات کے سرماۓ کے لحاظ ہے پنجاب یونیورسٹی کے دوش بدوش پہنچ 
چی ے ۔ اس کے علاوہ حکومت کی انداد ہے قائم ہوے والے ادارے اور 
)ا کیڈہیاں بھی کتابوں کی جمع آوری میں مصروف ہیں ؟ لیکن ہارا یه علمی 
سرمایہ نیالحال آن ذغخائثر کا مقابلہ نہیں کر سکتا جو بھارت اور انکاستان 
میں بڑے ہیں ۔ مققین کو پاکستان میں موجود کتب خانوں ہے اتقادے 
کے پورے وسائل بھی میسر نہیں ۔ فتیجد یہ ے کم ایک تو یہ سرمایہ ہی 
قلیل ہے ٭ دوسرے مختلف اداروں میں باہمی تعاون کی کعی کے سبے 


تر 


کتایوں سے استفادہ بھی آسان نہیں ۔ اعلول پاۓ کی تنقیقق کے لیے جن 
چیزوں کی ضرورت ے ؛: ان میں مواد کی فراہمی ء فرصت ء اطمینان اور 
مناسب ما لی حوصلہ افزائی کو بہت اہعەیت حاصل ے ۔ ایک نوزائیدہ ملکت 
میں ء جہاں قوم کا ہر فرد جلب منفعت کی دوڑ میں مصروف ہو ؛ اس فرصت 
اور اطمیتان قالب کا میسر آا ممکن نہیں جو تحقیق کے اے ضروری ے ۔ پھر 
ایک قباحت یہ بھی ے کم صعتی ترق کے بخار میں سبتلا معاشرہ ء علمی 
کاسوں کو بھی کاروباری پمانوں سے جانپتا ے ۔ تحقیقی کام کی رفتار کا اندازہ 
یھی سشینی ترازو میں کیا جاۓ تو پھر تحقیق میں معیار کا مسئله کڈھب 
ہو جاتا ے ۔ ہارے ہاں یں رجحان عام ے کہ ہم ہر تحقیق کا نتیجہ فوری 
طور پر دیکھنا چاہتے 'ہیں ۔ شکمر کے کارخاۓ جس طرح اپٹی پیداوار 
(٥ذ٤0٥٥۲)‏ کا عملىی ثبوت مہیا کرے ہیں اور ہر سال جنس کے انبار لگا 
کر اپّی افادیت ثابت کرےۓ ہیں ء اسی طرح تحقیق ادب میں بھی ہم 'معیار 
کے مقابلے میں مقدار کے پیجھے پڑے ہوئۓ ہیں ۔ اس کی ادتیل سی مثال 
آردو انسائیکلوپیڈیا آف اسلام ء تارج ادبیات اور اردو لغت جسے عظم 
منصوے ہیں ۔ ان اہم منصوبوں میں بھی ہم فوری تتیجے کی آس لکاۓ 
بیٹھے ہیں ۔ ہم یہ بھول جاتۓے ہیں کہ تحقیق الہ دین کا چراغ نہیں کم ایے 
گھسا کر فور مطلب کی چیز برآمد کر لی جاۓ ۔ اس صورت حال کا فوری 
اثر یہ ے کہ ختلف علمی اداروں کو ای بچاؤ کے لے خاصا وقت صرف 
کرنا پڑتا ے جو بصورت دیگر وہ اپنے علمی کام پر صرف کرۓ ۔ دوسرے 
اپنے مال کو ”بازار میں لگا کر“ دوسروں پر سبقت لے جاۓ کی خواہش میں 
عقتین ”کاتا اور لے دوڑی“ ہر عمل کر کے تحقیق کے معیار کو بست ہے 
پست تر کر بیٹھتے ہیں ۔ جو مققین اس تیز رفتاری کا ساتھ نہیں دیتے اور 
معیار کے پیچھے جاے ہیں ان کے لیے علمی کام کے راستے سمدود ہوۓ کے 
!سکائات بڑھتے ہیں ۔ تحقیق سے رفند رفتہ جاں کكاوی اور محنت کا عنصر خارج 
ہوۓ لگا سے اور یں کوئی خوش آیند بات نہیں .--۔ 


(م) 


صنعت کاری یق عمومی رواۓ جہاں دوسرے مالک میں اخلاق قدروں 
کی شکست و رخت ی ے ء وہاں پا کستان بھی اس کی زد سے نہیں بچ سکا۔ 


1 


اقدار یق شکست کا ید عمل شعر و ادب کو بھی متاثر کے بغیں نہیں رھ 
سکا۔ حنت سے جی چراۓے ہوۓ ء آسان راستوں کی تلاش ہارے تمقیقی و 
آدی کارناموں میں واضح نقش چھوڑ رہی ے ۔ اس سہل انگاری کے کئی 
مظاہر ہیں : 
(الف) حوالوں میں جعل سازی ء یعنٔی متاخر کتب ے مواد لے کر 
معاصر کتب کا حوالم درج کرۓ کی رسم - 
(ب) حوالوں کے قلم بند کریۓ میں سے احتیاطی ۔ 


(ج) دوضروں کے کے ہوۓ علمی کام کو معمولی رد و بدل ہے 
(بغیر حوالے کے) اپنے ہاں سمو لینے کا رواج - 
(د) کتابیات کی ترتیب میں سائنٹفک طریق کار ے غفلت -۔ 


(ہ) من کی تصحیح میں عدم احتیاط ؛ غبر معیاری نسخوں کو 
بنیادی نسخے قرار دینے کی غلطی ء اختلاف سمخ کے قلم بند 
کرۓ میں ے احتیاطی ء پورے علمی ذخیرے کو سام رکھ 
کر کام شروع کرت کی بجاۓ ناقص ذرائع پر بھروسم ء چھبائی 
اور پروف ریڈنگ میں غفت ۔ 

)۵( 

ان خامیوں کے علاوہ اخلاق قدروں ے صرفر نظر کرۓ کی وجم ہے 
بعض غلط رجحان بھی ہارے ہاں فروغ پا رے ہیں ۔ ان میں دو کا ذ کر 
ضروری ے : 

اول یہ کہ پاک و ہند کے مختلف ادارے اور یوئیورسٹیاں تسم کار 
کے اصول پر عمل پیرا نہیں ۔ دس دس جگد ایک ہی موضوع پہ کام ہو رہا 
ے ۔ محقق ایک دوسرے پر سبقت لے جاۓ کی خواہش میں ناقص اور ادھورا 
کام چھاپ کر مارکیٹ میں لانا یا پھر ٹائپ کر کے ڈگری کے لیے پیش کرےۓ 
میں کوشاں نظر آتا ے۔ 

پاک و پند ہیں تحقیقی کام کرۓ والے گے چنے لوگ ہیں ۔ اگر وھ 
بھی یہ غیر علمی طریقہ اختیار کرے ہوئۓ اپ آپ کو صرف چند موضوعاتہ 


ے۱ 


میں محصور کر لیں تو پھر تار ادب کے غیں واضح گوئے اور مبہم حصے 
تحقیق کہ محتاج ہی رہ جائیں گے ۔ اس میں کچھ برائی نہیں کہ جس موضوع 
پر معیاری کام نہیں ہوا ٢‏ آ٘س پر کوئی دوسرا حقق قلم آٹھا کر مواد کا اضافه 
اور ناویل و توضیح کے بہتر 'موۓ پیش کرے اور اپنے پیش رو کی غاطیوں 
کی نشان دہی کر دے ۔ یم طریق کار بہت ضروری بھی ے ؛ لیکن بعد میں 
شائع ہونۓ والے تحقیتی کام میں اگر پیٹی رو کے مقالے کی خامیاں اسی طرح 
برقرار رہیں یا ان میں دس ہیس کا اضافہ ہی ہو جاۓ نو پھر ایک دوسمرے 
کے موضوع کی چھیٹا جھبٹی کا یہ عمل کسی طرح بھی قابل ستائش نہیں ے ۔ 


دوم یه کە ختلف ادارے اور یویورسٹیاں اپنے ہاں ہوۓ والے تحقیتی 
کام کی مناسب رہنائی اور باقاعدہ چھان بین نہیں کرتۓ ۔ نو عمر محتق جلل 
سے جلد ڈگری حاصل کرۓ کی آرزو میں اور فوری طور پر مصنف بن جاۓ 
کی دا میں کام پر مناسب توجہ ہیں کرۓ - ایے میں ہوتا یں ے کہ 
پیش روں کے مال پر پاتھ صاف کر لیا جاتا ے ۔ 


صورت حال کا اندازہ اس بات سے وی کیا جا سکتا ے کہ سرشار 
پر اس وقت آ گرہ یونیورسٹی ہ الہ آباد یوئیورسٹی . لکھنؤ یولیورسٹی ء 
پنجاب یوئیورسٹی اور لندن یونیورسٹی میب مقالے لکھے جا رہے ہیں ۔ پریم چندد 
پر پنجاب ء علی گڑھ اور سری لگر میں بیک وقت کام ہوا اور ڈگریاں بھی 
مل چکی ہیں ۔ طنز و سزاج پر پنجاب کے بعد لکھنڑ اور یمبئی میں تحقیتی کام 
ہوا ۔ رسوا پر علی گڑھے بمبئی اور پنجاب میں ڈکریاں دی گئیں ۔ اردو 
ادب کے سیاسی اور ساجی پہلو پر پنجاب اوو سندھ میں ۔ قائم برع تڑھ 
اور کراچی میں کام ہو رہا ےے ۔ آزاد پر پنجاب نے اور اس کے بعد کراچی 
سے کام ہوا ے ۔ سبر حسن پر پنجاب ے کام ہوا اور چھپ کیا ء اب کراچی 
یونیورسٹی اور پٹٹہ میں بھی جاری ے ۔ یونیورسٹیوں کے علاوہ ادارے 
بھی اس دوڑ میں مصروف ہیں ۔ کلشن ہند از حیدر بخش حیدری کے متن کی 
اشاعت ڈا کٹر مختار الدین آرزو ء ڈاکٹثر اقتدا حسن اور ڈاکثر عبادت 
بریلوی ۓے اپنے اپنے ذسے لی ۔ آرزو کا ستن آ چکا ے اور دوسرے ابھی 
مصروف ہیں ۔ ” کربل کتھا“ پر ڈاکٹر آرزو نۓ کام شروع کیا ء اس ى 
خبر اہل دہلی کو بھی ہو گئی ۔ چنانتچہ دہلی یولیورسٹی کا متن فوراً چھ۔ 


رر 


گیا ء پھر مالک رام اور آرزو ۓ بھی اپنا متن شائع کر دیا ۔ مصحفی کے 
کلیات کی اشاعت کے سلسلے میں نثار احمد فاروق اور نورالحمن نقوی کے 
درمیان دوڑ جاری ے ۔ نقوی نۓۓ دیوان مصحفی کی جلد اول دلی ہے شائع 
کی ء فاروق جلد دوم چھاپ کر مارکیٹ میں لے آۓ ۔ مصحفی کے آٹھ دیوان 
ہیں ء دیکھے یہ ىعرکەه کس تک ہاری رہتا ے ۔ لاہور ہے دیوان زادرے 
ک انتخاب جھپا اور فاضل مرتب پورا دیوان ژادہ م تب کر رے تھے کہ 
ہی سلسلد رام پور ہے شروع ہو گیا ۔ اب دونوں دیوان زادے کھوڑ دوڑ 
کے میدان میں تر چکے ہیں ۔ 


علمی و ادی معاملات میں اس طرح کی نگ نظری کسی اچھے معیاز 
کا پیش خحمعہ نہیں ہو سکتی ۔ اس کا ثبوت یہ بھی ے کہ اب تک کی ہاہمی 
آوروش سے اھ علمی سامنے آیا ء اس کا ژیادہ حصہ ثاقص اور بیہودہ 
ہے ؛ کیوں کہ بعض سققین گوے سبقت لے جاۓ کی تگ و دو میں موضوع 
ہے انصاف نہیں کر ہاتۓ اور بعض ہۓ دوسروں کی حنت کو بغیر حوالے 
کے اپنے ہاں سمو کر اخلاق دیانت داری کا ثبوت نہیں دیا ۔ اردو تحتیق 
کے لے یہ صورتر حال بہت تشویش اک ے ۔ 


)( 

ہاری معاشرق زلدی کا ایک اور رجحان بھی تحقیق کے لے آزمائش کا 

حکم رکھتا ے ء اردو میں تحقیق کی روایت پہلی جنگ عظم کے بعد تنقید 
سے الگ ہو کئی ۔ ابتدائی عثقوں ۓ حقائق کی ہععم آوری اور واقعات کی 
صحت کا خیال تو رکھا لیکن حفائق کی تعببر و تاویل اور فلسفیائہ توجیہہ 
سے دامن کش رے ۔ تارج ادب کے لے وہ خام مواد مہیا کر کے سطمئن 
ہو گۓ اور ادب کے تلیثی عمل اور تنقیدی شعور ہے کنارەکش رے ۔ 
نقادوں نۓ تحقیق کو تنقید کے مقابلے میں گھٹیا ہنی عمل گردانا اور تحقییٰ و 
تنقید کے فاصلے بڑھتے چلے گۓ ۔ تقسم بر صغیں کے بعد تنقید کو تحقیق کا 
<شمن قرار دے کر نقادوں ۓ "پر حقارت رویہ اپنا لیا ۔ اس مغایرت اور 
نفرت آسیز روے ہۓ تحقیق کے لے تنقید کی اور تنقید کے لیے تحقیق کی ضرورت 
کا ادراک نہ ہوۓ دیا۔ حقق کلی سڑی ہڈیوں کے تاجر قرار پاۓ اور ساجی 


‌۹ 


سر تبے کے سنگھاسن پر صرف تنقید کو چگە سلی ۔ اسی افراتفری ۓ اردو 
ادب کے بعض اہم محقق کھو دے ۔ بعض نۓ تحقیق ہے توب کر کے تنقید 
کو اپنا لیا 'کیسوں کم تنقید کی مارکینٹ زیادہ بلئد سماجی مرتبے کی ضامن 
تھی ۔ 


گزشتد نیس برس کے تحقیمی سرماۓ کو نظر غایر ہے دیکیا جاۓ تو 
اس میں سست روی کے باوجود ایک حصد ایسا ضرور ہے جسے قابل اعتنا 
قرار دیا جا سکتا ے ۔ حکومت ی طرف سے تحقیق کے سعیار کو بلند کرنۓ 
اور سہولت چہم پہنچاۓ ی کوششیں برابر جاری ہیں ۔ پاکستان کے وجود 
٦‏ کو(“ بعض اآدارے قاغ کے گے ۹۵ء ع نے کر وع 
٠ار‏ نے ہنصوے اس میں شامل کیے گۓے ۔ ائجمن ترق 
.اردوکراچی ء پا کستان ہسٹاریکل سوسائٹی ء اقبال ١‏ کیڈمی ء مسلم ایجوکیشنل 
کانفرنس +سندھی اد بورڈ ء ترق اردو بورڈ کراچی (سے اردو ڈکشنری 
بورڈ) ء ازدو اکیڈمی بہاولپور ء اردو ١‏ کیڈسی لاہور ء ‏ سکزی اردو بورڈ 
لاہور ( < اردو سائسی بورڈ) ء بزم ثقافت لاہورء بزم اقبال لاہورء مجلس 
ترق ادب لاہورء پنجابی |١‏ کیڈمی لاہورء پشتو ا کیڈمی پشاور وہ چند ادارے۔ 
ہیں جو مختلف مرحلوں میں حکومت کی ما یىی مدد ہے ادب و فن کی خدمتہ 
کر رے ہٹبے,۔.ان میں بیشتر ۓ اپنی توجە اردو تحقیق پر صرف کی ۔ جتنا 
تحتیٹی سرمایہ اس سرکاری مدد سے میسر ہوا ے ء قابل لحاظ ے ۔ ظاہر ے 
. کہ سب لکھۓ والوں کا تحقیقی معیار ایک جیسا نہیں ہو سکتا اور معادذرے 
کے عام رجحاات ہے عققوں کا دامن بچانا بھی ممکن نہیں ۔ مرا خیال ید 
ے کہ اکر مختلف ادارے باہمی تعاون اور سکڑی منصوبم پندی کے یت 
اپنی تحقیقی حدود مقرر کر لیں تو ہمارے پان افرادی سرمائۓ اور ما ی 
سرماے دونوں سے زیادہ سے زیادہ کام لیا جا سکتا ے ۔ موجودہ صورت میں 
ان اداروں ۓ جو کچھ کیا ے ؛ اس کی رفتار کو دو حصوں میں تقسم 
کیا جا سکتا ہے ؛ ےم۱۹ء ہے ۱۹۵۸ء تکم مذکورہ بالا اداروں میں ہے 
بعض فجود میں نہیں آۓ تھے اور جو موجود تھے ؛ ان کی پالیسی واضح تی 
تھی ء اس لے اس دور میں کام کی ر(فتار بہت سست تھی -۔ ۹۵ء سے 
ہ ۱ء تک ان اداروں ی کارگزاری کی رفتار ادر کام کی مقدار میں خاصا 


۳٣ 


اضافہ ہوا ۔ ان دس برسں میں تحقیق کی سہوٹتوں کے بڑھ چاے اور سا ی اہداھ 
کے اضافے سے ہارا عامی سرمایں بعض اعلول درجے کی تحقیقّی تصائیف ہے 
سالا سال ہوا ۔۔اکر ہم۔ختلف اداروں پر ایک سرسری نئنظر بھی ڈالیں تو 
ہمیں اعلیل پاے کی تمقیمّی تصائیف کا کچھ لہ کچھ سرمایہ مل جاتا ے۔ 
امن ترق اردو کے اہم منصوبوں میں سے قاموس الکتب کا منصویہ بہت 
!ہم ے ۔ اس کی پہللی جلد ہ۔ جو اردو میں منہبی "کتابوں کی فہرست پر 

شتمل ے ء بعض جروی امور سے قطع نظر ہ اردو کے علعی سرماۓ مین 
بڑی اہمیں رکھئ بے - فہردت م٘طوطات اردو کی جلد اول بھی انجمن کے 
علمی کام کا بہت اجھا نمونہ ے ۔ اس کے علاوہ انجمن ترق اردو ۓے جو من 
تصحیح کے بعد ائع کے ء ان میں پھول بن ء من لگن اور کلشن عشق کو 
آمتیازی حیثیت حاصل سے ۔ چند مقالات کے جموعے اور مونوگراف بھی انجمن 
ہے علمی کام کا اچھا نموتہ ہیں - شا ی ہند کی نثری داستائیں ء اردو تھیٹر ء 
خغالب فکر و فن ء سرغتار ی ناول نکاری ء کاروان صحافت اور قدیم اردوء 
انجمن کے معیار کی غمانت ہیں ۔ اسی طرح اقبال ١ا‏ کیڈمی کی تصانیف میں 
اقبال کی غیر مدون تحریروں کے جءوعے اور تذ کرۂ شعراے کشمیر قابل:قدر 
ے ۔ مسلم ایجوکیشنل کانفرلس نے ہہارے تعلیمی فظام کے متعلق بعض 
کتاییں شائع کر کہ اردو کی علعی حیعیث کو مستحکم کیھ ‏ ۔ے - سندھی 
ادی بورڈ ےۓ صویہٴ سندھ کے علاقے میں فارسی اور سندعی سرماے کے علاوہ 
۔کچھ کچھ اردو کی طرف بھی نگاہ التفات کی ۔ ترق اردو بورڈ ۓ متن شائع 
کرۓ کا کام بھی اپنے ذمے لیا لیکن اس میدان میں باغ و بہار کہ سوا وہ 
کوئی اہم خدمت انبام نہیں دے پاۓ ۔ اردو لغت کی اشاعت ان کا ایک 
اہم کارنامپ ہے اور اب تک جو اجزا چھپ کر سامنے آۓ ہیں ء ان نے یس 
توقع کی جا سکتی ہے کہ اردو میں لغت کی ضرورت کو یہ ادارہ بخوی پورا 
کر رہا ے۔ اردو اکیڈمی بہاولیور کی کتابوں میں طبی لغت اور ڈاکٹر 
سہر عبدالحق کا تحقیٹی مقالهہ خاصے کی چیزیں ہیں ۔ اردو اکیڈمی لاہور ۓے 
درسی ضروریات کے علاوہ اردو کی قاموس شائع کر کہ علمی سرماۓ میں 
کرت قدر اضافہ کیا ۔ ‏ سکزی اردو بورڈ لاہور ےۓ سائنسی کتابوں کے علاوہ 
اردو کو ہاثروت بٹاۓ کہ لیے تراجم کا سلسلہ بھی شروع کیا ۔ اس لحاظ 
سے ان ک شائع کردہ کتابوں میں ”بلوغ الارب“ اور ”الاخبار الطوال* تحقیتی 


نف 


اور علعی لحاظ ے اس ادارے کی دوسری کتابوں پر فوقیت رکھتی ہیں -۔ 
پنجابی ادبی ا کیڈمی ہۓ تحقیقات چشتی اور بعض دوسری کتابیں شائع کر کے 
اردو ادب کو فائدہ پہنچایا - پشتو ا کیڈمی ۓ پشتو ادب کے علاوہ اردو 
اور ہشتو کے تعلق پر ایک کتاب شائع کر کے اردو کے لسائی جائزے میں 
ایک تی سنزل کا سراغ لکایا - مجلس ترق ادب لاہورۓ بھی اپنی بساط کے 
مطابق اردو ادب کی خدمت کی ۔ جلس ترق ادب کے دائرۂ کار میں کلاسیکی 
ادب کی اشاعت اہم ہے ۔ ادارے ۓ فورٹ ولم کالج کی تصائیف کو شائع 
کرےۓ میں خاصی محنت اٹھائی ے ۔ اس کے علاوہ تذ کروں اور مصنفین پر 
کتابوں کے منصوے بھی چل رے ہیں ۔ 


(ے) 


سرکاری اعانت میں چلنے والے اداروں کے علاوہ بعض ناشروں ۓ بھی 
اردو ادب کی طرف توجہ کی ۔ گلشن ے خار کے دو ترجے شائع ہوۓ ء 
خطوط غحالب چھپی ء حا ی کا ذہنی ارتقا ء انتخاب شاہ حاتم > بغت لن ٤‏ 
داغ ناشرین کی مساعی کا نتیجہ ہیں ۔ چند ایک اور کتابیں بھی اشرین کے 
کوششوں سے شائم ہوئیں - 


تحقیق کا ایک اور مستقل حلقدہ پاکستان کی یونیورسٹیاں ہیں ۔ 
یویورسٹیوں میں تحقیق کا کام خاصی مقدار میں ہوا ے ۔ پنجاب یونیورسٔٗی ‏ 
کراچی یونیورسٹی ء سندھ یونیورسٹی ء پشاور یوٹیورسٹی اور زرعی یونیورسٹی 
میں تحقیق کا کام برابر ہو رہا ے ۔ بعض یوئیورسٹیوں میں ایج اے کی سطح 
پر اردو کے مقالے بکثرت لکھے گۓ ۔ پشاور یولیورسٹی اور زرعی یوئیورسٹی 
کے سوا ی ایچ ڈی اور ڈی لٹ کے مقالے بھی شائع ہوۓ ۔ 


(ہ() 
یونیورسٹیوں میں تحقیتی کام محتاج تعارف نہیں ۔ تشکیل پاکستان کے 
بعد جتنے بھی تعلیمی کممیشن قائحم ہوۓ ء ان سب ے تحتیق ہر زور دیا ۔ 
قوسی تعلیمی کمیشن کے قیام سے یویورسٹیوں میں تحقیقی کام کی اہحیت کا 


۲۲۳ 


احساس بڑھ گیا ۔ کمیشن کی رپورٹ میں اعلیٰ سطحوں پر تحتیق کی اہمیت 
کو “بر زور الفاظ میں بعان کا کہ رپورٹ میں اس بات پر زور دیا گیا 
کہ یویورسٹی میں تمحقیق کو اہم مقام دیا جاۓ ء کیوں کہ تحقیق ایک 
آستاد کو بستعد ؛ متحرک ؛ فعال اور جدند معلومات ہے باخبر رکھے کا 
موسیلد ہے ۔ چنایچہ سفارش کی کبی کہ ہر یونیورسٹی اپنے ہاں تحقیتی سہولتیں 
مہیا کرے اور تحقیقی شعبوں کو سضبوط بنیادوں پر استوار کر کے استادوں 
کی (تحقیقی کام کی بنیاد پر) مناسب حوصلہ افزائی کرے ۔ کمیشن کک ربورٹ 
کے تمام پہلوؤں پر اکرچب عمل نہیں کیا جا سکا لیکن اس ہے یولیورسٹیوں 
میں تحقیقی کام میں سرگرمی پیدا ہوئی ۔ گزشتہ دس سال (یعنی ہ۹۵ ۱ء تا 
۹۹۸ ۱ع) میں یویورسٹیوں میں تحقیقی کام کی اہمیت پر خاصا اصراو کیا گیا 
ہے ۔ ختلف یوئیورسٹیاں اعلیٰ سطحوں پر تحقیق کے علمی کام بر خصوصی 
توجہ کر رہی ہیں ۔ 


(و) 
گزشتہ دس برس کے تمقیتی کام بغور دیکھا جاۓ تو چار اہم رجحان 
نظر آۓے ہیں اور کان غالب ہے کہ مستقبل میں تحقیقی کام انی سکزی 
تشکات ہے متعلق ہوکا : 
(الف) قدیم ادی سرماے کی بازیافت اور متن کی مناسب تصحح ۔ 
(ب) پاکستان کے قدیم اردو ادیبوں اور شاعروں کے کارناموں ک 
مناسب اشاعت ۔ 
ج( اردو زبان کے لسانی رشتوں کا مقامی عثاصر سے تعلق ۔ 
(د) تدوین لغت اور اصطلاحات سازی کی اہمیت ۔ 


یہ رجحانات ابھی ابتدائی حالت میں ہیں اور آ کے چل کر ان ہے تمحقیق 
کی ایک منظم اور سبوط روایت کی داغ بیل ک توقع ے ۔ امید ہے آئندہ 
چل کر پاکستانی شعور اور پاکستائیوں کے عزائح کی جھلک تمقیٹی میدان 
میں بھی نظر آۓ کی ۔ 


پنجاب یونیورسٹی کا ایک تحقیقی مقالہ 
(۰١)‏ 


پنجاب یونیورسٹی میں مشرق علوم کے تحقیقی سرماۓ میں پی ایج ڈی 
کے مقالات کو بڑی اہمیت حاصل ہے ۔ عرب ء فارسی ء اسلامیات ء اردو 
اور پنجای ء سنسکرت اور ہندی کے ختلف موضوعات پر تمحتیتی مقالات کا ایک 
بیش قیمت سرماید موجود ے ۔ مشرق علوم کو اس دانش کاہ میں مدت تک۔ 
استیاز حاصل رہا سے ۔ ڈا کثر لائٹٹر ء ڈاکٹر لکشمن سروب ء ڈاکٹر آرنلڈ > 
ڈاکٹر موہن سنگھ دیوائں ء ڈاکٹر مواوی مچد شفیع ء پروفیسر عبدالعزیز 
میمنی ء حافظ حمود شیرانی ء ڈاکٹر سید عبداللہ ء ڈاکٹر شیخ عثایت التہ 
اور پروفیسر وولز کی شخصیتین محتاج تعارف نہیں ۔ ان فضلا کی نگرانی میں 
تحقیق و تدقیق اور تدوین_ متون کی جو روایت قانم ہوئی اس کی بنا پر 
مشرق علوم و ادبیات میں خاص طور پر اعلو درے کے مقالات لکھے کۓے 
اور بعض متنوں کی تصحیح و ترتیب کا معیاری کام بھی ہوتا رہا ۔ اس 
مادر علمی کے کئی نامور فرزندوں کے مقالات شائع ہوکر عتقین و ماہربن 
سے داد وصول کر چکے ہیں - شائع شدہ تحتیقی مقالات میں اردو کے بارے 
میں ڈاکٹر مد صادق کا تحقیتی مقالہ بعنوان سد حسین آزاد“ اور قارسی کے 
بارے ڈا کٹر سید عبدالقہ کا مقالہ ”ادبیات فارسی میں ہندوؤل کا حصب4“ 
انْ چند مقالات میں ہے ہیں جن کی اشاعت کے بعد پنجاب یوئیورسٹی کے 
تحقیقی سرماۓ کی دھاک بیٹھ کئی ۔ شائع شدہ مقالات کی تبداد کم رہی 
اور اس میں بیشٹر حصبہ پنجاب یونیورسٹی لائبریری میں حفوظ سے لیکن, 
١‏ وت نہیں آ سی ۔ 


سشرق علوم اور ادبیات کے اس اہم تحقیقی ذخیرے کو تین حصوں۔ 
میں تقسم کیا جا سکتا ے ۔ ایک حصہ تو بعض قدیم متنوں کی ترتیب اوو 
حشے کا سے ؛ دوسرا اوو تیسرا حصد در اصل تحقیق کے طریق کار ى بنا پر 


۲۳ 


ری 


الگ الگ شار کیا جا سکتا ے ۔ یونیورسٹی کے تھقیتی قواعد کے مطابق 
دو قسم ک تحقیق ممکن ے ۔ ایک یں کہ عقق واقعاتی اور تارخی حوالے 
سے کوئی نیا مواد دریافت کرے اور مقالے کی بنیاد پر اس پر رکھے ء 
دوسرا یه کہ پہلے سے معلوم اور موجود مواد تی بنا پر سابقی مواد یق 
کون سی نبٔی تعہیر یا تشرج پیش کرے ۔ پہلی قسم میں عقق زیادہ تر 
واقعات اور سنین کے اندراج کی کوٹٹ کرتا کت اور اس کا رویہ واتعاق 
(ا٥۵٠٥۲)‏ ہوتا ے ۔ دوسرے وہ حقق سے زیادہ ثقاد کا فریضہ بروے کار 
آتا ے اور پہلے سے موجود حقائق ک تنقیدی اور تجزیاق تعببر و تشریج کرتا 
ے ۔ اس ذخیرۂ علم میں آج جس مقالے کے سطالب سے بحث کی جاۓ گ - 
اس کاتعلق اردو ادب سے ے ۔ 


گذشتہ چد برس میں جو مقالے اردو میں لکھے جا رہے ہیں ان کا 
غالب رجحان تحقیق سے زیادہ تنقید کی طرف ے ۔ تحقیق اور تنقید لازم و 
ملزوم ہیں اور ایک کے بغیر دوسرا نامکمل اور اص رہتا ے ۔ اردو کے 
تحقیتی مقالات کا یں پہلو خوش آئند بھی ے اور افسوس ناک بھی ۔ 
خوش آئند اس لحاظ سے کہ تنقیدی نقطہٴ نظر سے لکھے گۓ مقالات میں 
سواد کی چھان بھٹک کے ساتھ ان کی تبزیاتی قدر و قیمت بھی پیش نظر رہتی 
ے اور تحقیق عض گوزکنی نہیں رہتی اور افسوس اک اس اعتبار ہے کہ 
اییے اکثر مقالات کا معیار کچھ زیادہ حوصلہ افزا نہیں اور عحقق ندرت فکر 
اور تخیل کی اڑانوں میں گرفتار ہوکر واقعات کی صحت کی طرف زیادہ اعتنا 
نہیں کرےۓ ۔ نتیجة ان کے تنقیدی نتام پا در ہوا مفروضوں پر مبنی رہتے 
ہیں ۔ اس احاظ ےہ اردو کے مقالات میں اس حصہٴ خاص میں جھے صرف 
تین مقالے ایسے ملے جن میں تنقیدی تجزے کوحقائق کی بنیاد پر استوار کیا 
یا ے ۔ .۹ء تک ڈاکش رضیہ نور حمد کا مقالہ ”اردو زبان و ادب میں 
مستشرقین کی علمی خدمات“ء ڈاکٹر خواجم چد زکریا کا مقالہ ا کبر 
الہ آبادی“ اور ڈا کش سلم اختر کا مقالہ ”لفسیاق دبستان“ میرے نزدیک 
اردو کے سرمایںٴ علم میں اہم اضافہ ہیں'! ۔ ان میں ہے آج ڈاکٹر رضیہ 


و ۔ اب یہ تینوں مقالے کتابی صورت میں شائع ہو چکے ۔ 


۲۵ 
آور مچد کے مقالے کا تعارف پیش کیا جاتا ے ۔ 


() 

ڈاکٹر رضیں ور چد ء ٹریٹنگ کالج پراۓ خواتین کی پرنسیل رہں ۔ 
آنھوں ہے اپنی تعلیعی زندیی کا آغاز بمبٔی میں کیا تھا ۔ پھر پرائیویٹ 
طور پر ایج ۔ اے فارسی تک تعلم کی تکمیل پنجاب میں کی ۔ مشہور عتق 
پروفیسر بد شٌجاع الدین مرحوم ہے فارسی کی تعلم حاصل کرۓ کے بعد 
انووں ہے اسلامید کالج براۓ خواتین کوبر روڈ ہے تدریسی کام کا 
آغاز کیا ۔ انگریزی ادبیات میں تعلیم کی اعلیل اسٹاد حاصل کر کے کوئین 
میری کالج ء ہوم اکنامکس کالج ء لاہور کالچج براۓ خواتین ء پنجاب 
ٹیکسٹ بک بورڈ کے بعد سوجودہ منصب یر آئی ہیں' ۔ انھوں نے پروفیسر 
شجاع الدین سرحوم کے ذوقر تارب اور شغف ادبیات فارسی ے اسمتفادہ 
کیا جس ہے ان کا حقائق کی چھان پھٹک کا انہاک اجاگر ہوا ۔ ان کے 
اپنے ذوق کا پت افسائہ نگاری ہے ملتا سے ۔ چنانجہ اوائل میں ان کہ کئی 
افساۓ رسالہ ادب لطیف میں جو ان دنوں مر‌زا ادیب کی ادارت میں شائم 
ہوتا تھا شریک اشاعت ہوۓ ۔ انھیں اپنے پنجابی اول پر گلڈ ی طرف ہے 
انعام بھی مل چکا سے ۔ ان کے ہر دو رجحانات یعّی تحقیق اور تنقید کی 
آمیزش ہے یہ تحقیٹی مقالہ خاصے کام ک چیز ہوگیا سے ۔ 


(م) 

”اردو زبان و ادب میں مستشرقین کی خدمات“ میں صحتر واقعات کا 
اہتام ے اور ساتھ ہی تبزیاتی طریق کار کی مدد ہے مستشرقین کے کارناموں 
کا اد ء تدریسی اور علمی مرتبە تعین کیا کیا ے ۔ اٹھوں ےۓ تنقید کو 
ٹھوس حقائق پر استوار کیا ہے اور مستنشرقین کے کارناموں کے پس پشت 
حرکات کی تلاش و جستجو کی ہے اور بختلف ادوار کا ساجی اور اقتصادی 
عوامل کے پس منظر میں تجزی کیا ے ۔ اس لحاظ سے ان کی تننقید کا مسلک 
سماجی حوالوں سے متعین ہوتا ے ۔ 





ر ۔ ریٹائرمنٹ کے کچھ ہی دنوں بعد پچھلےسال (ے۹؛ع) ان کا انتقال ہوا ۔ 


ا 


یں مقالہ وه ٹائپ شدہ صفحات پر مشتەل سے ۔ اس میں مستشرقین 
کی خدمات کو اہل_ یورپ کی آمد یعنی ‏ وم ء سے شروع کیا کا 
یں داستان ےم۱۹ھ پر ختم کی گئی ے ۔ اس طرح مقالے کا کینوس ساژعہ 
چار سو سال پر پھیلا ہوا ے ٭ ظاہر ے اتنے طویل دور میں پر مستشرق۔ 
کی علمی خدمات کا مفصل جائزہ ممکن نہیں ۔ انھوں ےۓٗ صرف چند اہم 
مسئن کا یں جار کا ا ۷ ک۷ 
بھی زیادہ توجہ آنھوں ۓ ادوار کے تیزے اور مستشرقین کے رجحاات و 
میلانات کی شناخت پر کی ہے ۔ مستشرقین کے ذغیرۂ تحریر کو مر بوط طور 
پر ابھی تک دیکھنے کی سعی نہیں کی تھی ۔ اس مقالے میں مقالہ نکار نے 
پہلی بار ادوارز کی خصوصیات کا تعین کیا ے اور اس کے پس پردہ عوامل 
کا سراغ لکایا ے جس ہہ اردو کی ادی تاربم کی بعض غلط فہمیوں ک 
تصحیح بخوبی ہوگئی ے اور بعض آوجھل کوئے بھی سامے آ گۓ ہیں ۔ 


(م) 

اردو ادب کا طالب علم ادبی تاري کو عموباً شما یل ہند سے بیان کرۓ 
کا عادی ہے اور اس میں فورٹ ولم کا تذکرہ محعض ایک حدود جزیرے کے 
طور پر کرتا ہے ۔ سشرق اور جنوب کی ادبی تحریکات کا شا ی علاقوں ہے کیا 
رشتہ تھا ؟ دکئی ادب سے ہاری تار سیدھی شال میں آ کر برصغبر کے 
دوسرے گوشوں کو نظر انداز کرۓ یک قائل ہے ۔ اسی طرح دکن میں 
نثر کی سر بوط تار کے بعد فورٹ ولم کالج اور پھر یک لخت ے۵ ء تک 
آ نکانے کا نتیجہ یں ے کہ شا ی ہند میں نثر کی کوئی مر‌بوط تاریخ ہی 
نظر نہیں آتی ۔ ڈاکٹر وضیہ نور مد ےۓ اپنے مقالے میں ان گم شدہ کڑیوں کو 
دریافت کیا ہے اور بتایا ے کہ فورٹ ولم کالج کی نثر درسی ضرورت کے 
حت لکھی گئی اور اس کا بنیادی رشتہ مذہہبی اسالیب ہے نہیں بلک اردو 
اور فارسی اسالیب کے ان ہیانوں سے ہے جو نثر سادہ کے روپ میں یہاں 
را تھے ۔ انھوں ۓ یہ بھی بتایا کہ خود فورٹ ولم الج میں اعلل, 
جاعتوں میں رنگیں پیانی اور صنائع بذائع اور نشہیہ و استمارے کا زور ے 
اور یھی اس زىاے میں مقبول تھے ۔ انھوں ۓ فورٹ ولم کالج اور شا ی ہنلدہ 
کی نثر کے درمیانی خلا کو بائبل کے اردو تراجم سے پورا کیا ہے اور بتایة 


ۓ۲ 


ے کە کس طرح بول چال کی زبان اور حاوروں کو بائبل کے تراجم میں 
اسعال کیا گیا ۔ اس کی نشان دہی بھی کی گئی کم پر چند برس کے بعد 
تراجم پر نظرثانی ہوئٹی اور زندہ اور بول چال کی زبان کو ہر ہار ہائبل 
کت اتاد اس ہے اردو ئثر سادہ کی تارخ ئہ صرف یہ کە ایک نۓ 
اسلوب سے آسنا ہوئی بلک اس کے تسلسل اور قواتر کا پتہ بھی چل گیا ۔ 
خورٹ ولیم کالج کے بارے میں اس غلط فہمی کو بھی انھوں تۓ حقائق کی 
عدد سے دور کیا ے کی یں مستشرقین سیاسی مصلحتوں ہے بالا تھے ۔ 
فورٹ ولیم کالج ؛ سی ایس ایس اکیڈمی قسم کی چیز تھا جس میں زبانوں 
کیا شعبں حض ایک مدود اور غیر سوئر ادارے کی حیثیت رکھتا تھا اور ید 
کب اس کے اثرو نفوذ کی داستان مبالغہ آمیز ہے ۔ فورٹ ولم کالج اور 
انکلستان کے پیلی بری کالج کے بارے میں ایسٹ انڈیا کبنی کے روے کو 
جھی انھوں ےۓ وضاحت سے پیان کیا ے اور بتایا کہ فورٹ ولیم کالج کے 
مستشرقین اردو کے لسانیاتی پہلوؤں کو ہند آریائی حوالوں سے دیکھنے کے 
عادی تھے ۔ ضتاً انھوں ۓ رائل ایشیاٹک سوسائٹی کی سنسکرت پسندی 
کا بھی تجزیں کیا اور ولیم جولز ی خدمات کو صحیح تناظر میں پیش کیا ۔ 
اس ضمن میں انھوں ۓے برطائوی اقتدارء پادریوں کی اردو دانی اور مستشرقین 
اور ۔غرب پرستوں کی آویزشوں کو بھی بیان کیا اور اردو ادب پر 
اس کا کیا اثر پڑا اس یق وضاحت بھی ى ۔ انھوں ۓ بتایا ے کہ برطانوی 
حکوست اول اپنی رعایا کو پدرائہ شفقت کے اصول سے دیکھتی رہی پھر 
پالیسی میں تبدیلی آئی اور سول سروس کے افسروں نے یہاں کے رسم و رواج 
اور زپائوں کے بارے میں اپٹی پالیسی بدل دی ء تیسرا دور وہ ے جب 
مستشرقین کو تعلیمی نظام میں شکست اور مغرب نوازوں کو کامیابی حاصل 
ہوئی اور مقامی زیائوں کا مطالعس مستشرقین کے لے عحض ایک اکیڈمک 
سرگرمی کو رن اد 


(ہ) 
مقالہ دس ابواب پر مشتمل ے پھلا باب پس منظر کے عنوان سے ے ٤‏ 
جس میں اردو زبان کے خمبر میں غیں زبانوں کے الفاظ خصوصاً پرتکا ی 
الفاظ کی تثصیل دی کنی سے ۔ اصل مقالہ دوسرے باب سے شروع ہوتا ے 


ہ۲ 


جس کا عنوان ہے ”اہل یورپ کی آمد اور اردو زبان و ادب کی حالته 
+وے ؛ع تک“ ء اس باب میں اس بنیادی حقیقت کو بیانْ کیا ےے کب اس 
زماۓ میں اردو کے بارے میں گرا کی جو کتابیں لکھی گئیں ان میں 
لاطینی گرا کو نمونە بنایا گیا نیز اس پر روشنی ڈا ی گئی ے کہ اردو 
کے بارے میں لکھنے والوں میں اس زساےۓ میں بھی پرتکالی ء فرائسیسی ء 
ولندیزی اور جرمن تھے ء انگریزی مستشرق اکا دکا ہی ملتے ہیں ۔ کلائیو کی 
آمد کے بعد ہے انگریز مستشرقین ملنے لگے ہیں ۔ تیسرے ہاب میں 
مستشرقین کی خدمات کو .۸۰ء تک پیش نظر رکھا گیا ے اور بتایا کہ 
وہ کون ہے مذہبی سیاسی اور سماجی محرکات تھے جن ک بنا پر انگریز 
سمتشرقین ے مقامی زبانوں کی طرف توجہ کی او رکس ضرورت کے تحت 
فورٹ ولم کالج قائح ہرا ۔ اردو ہے زیادہ ہندی اور ہندی ہے زیادہ سنسکرت۔ 
اور عری فارسی کی طرف کیوں ؤیادہ توجد ی گئی ۔ چوتھے باب میں 
فورٹ ولیم کالج کا جائزہ لیا گیا ہے اور اس مقالے کا سب سے اہم حصعد 
یھی ہے - پانجویں باب میں دیگر مصنفین و عتقین کو لیا گیا ے ء خصوصآ 
عیسائی مشنریوں ۓ لغت اور گرام اور تراجم میں جو خدمات انام دیں 
ان کا تجزیہ کیا گیا سے ۔ باب ششم میں .۸+۲۰ ۱ء سے ے۵ ۱ء ےتک کے 
سراحل بیان ہوۓ ہیں اور انگریزیت پسندی کی یلغار کے عقب میں بعض 
عواسل کو دیکھا گیا ے ۔ ایک باب کار سیں دتاسی کے لیے مخصوص ہے ۔ پھر 
ے۶۱۸۵ سے ۱۹۰۰ء تک مستشرقین کی علمی کامیابیوں کو بیان کیا ے۔ 
اور یورپ میں مستشرقین نے کیا کیا کارناہے انجام دے ان کی وضاحت کی 
ہے :؛ لیکن یہاں بھی زیادہ توجں برصغیر پر سکوز ہے ۔ اس زساۓ میں 
مقامی زہائوں کی تحقیق کا مقصد سماجی حالات سے آ کاہی تک رہ گیا تھا ۔ 
ایک باب پنجاب میں مستشرقین کی اردو غدمات کے لے وتف ے ۔ آخری۔ 
باب کا موضوع .. ۹١ء‏ سے ےم۹ ۱ء تک کے دور کا جائزہ ہے جب بعض 
سستشرقین ے ذاتی شوق ہے اور بعض ے فوجیوں کو اردو سکھاۓ کے لیے 
علمی کام کیا اور کتابیں تصئیف کیں ۔ 


)و( 
کتاب کا ایک دلچسپ پہلو تقاب لی مطالعب ہے جس میں انھوں ۓے 


۲۹ 


ٹمنجاب و سرحد میں خاص خاص موضوعات کی مقبولیت اور دلی اور اس کے 
نواح کے مستشرقین کے مختلف روے کو دریافت کیا ے ۔ ےہ ؛ء کے بعد 
برطانوی حکومت ۓے مقامی باشندوں پر بغاوت کا الزام لکایا اور معاندائہ 
روش اختیار کی ۔ .۹۳ء کے بعد ے یہ احساس شدید ہوکیا اور تحقیری رویہ 
آبھرا ۔ برطانوی روے میں اس تبدیلی کے مضمرات کو بھی مقالمہ نکار ۓ 
بڑی مہارت ے پیش کیا ے ۔ 


حموعی طور پر مقالے ى بنیادی اہمیت تحقیقی ے زیادہ تنقیدی ے 
اور یہ اس لحاظ ہے اس قابل ہے کہ اہے شائع کر کے اردو ادب کی تارج 
کے بعض خلا پر کر دے جائیں ۔ 


مثنوی کدم راؤ پدم راؤ 


۳ا 


اس رہم صدی میں دو کتابوں ى دریافت اور اشاعت تاریخ ادب اردو 
کے لیے بعض ”دور رس نتاي کا باعث ہوئٹی ۔ ایک زمائہ تھا جب اردو نظم 
نثر کی تارج ولی سے پیچھے نہ جات تھی اور لسانی مراحل کا تعین قیاسات 
اور فرضی حقائق کی بنا پر ہوتا تھا ۔ مد قلی قطب شاہ کے کلیات کی اشاعت 
نے اردو ادب کا دائرہ وسیع کر کے دسویں صدی ہجری تک پہنچا دیا ۔ 
دکثیات نے اردو ادب کے تسلسل کو بحال کیا اور شعری روایت کے ہد و 
"ات یا انی |شانی مباعٹ کو ایک ٹی جہت بھی عطا 
کی ۔ معراج العاشقین ہے قطع نظر کہ اس کے لیے یقین اور بدگانی کے کی 
دعوے موجود تھے ء نظامیٴ دکئی کی ثنوی کی اشاعت ہے اردو ادب کک 
تارج بلا شب دو صدیاں پیچھے چلی کی ے۔ اس کی مدد ہے لسانی تغبرات 
کی جو روایت ولی تک قائم ہوق ے اس ہے معراج العاعقین کی حیثیت اور 
مرک ہیی ے ۔ دوسری کتاب جس ۓ اردو کے ادبی سرماۓ کو 
ایک بار پھر لسائی نقطہٴ نظر ہے لٹ پلٹ کر دیکھنے ہر جبور کر دیا ے 
وہ فضلی کی کرہل کتھا ے ۔ جنوب اور عال کی اد روائتوں کی شناخت 
ادر ان کے عہد بعہد ارتقاء کا دائرہ تاریخ ادب کے نقادوں ہی کے لیے نہیں 
لسانیات کے ماہروں کے لے بھی کی چیلنچ رکھتا ے ۔ اردو ادب کی جب 
بھی کوئی تاریخ لکھی جاۓ کی نظامی دکنی کی بثنوی اور کربل کتھا دو 
اہم الکشافات شار ہوۓ رہیں کے اور ان کی بنماد پر اردو ادب کی روایٹ 
کے علاوہ لسانی روایت کی شناغت کے مباحث بھی غور و فکر کی نئی راہیں 
کھولتے رہیں کے ۔ 

)م( 
ڈاکٹر جعیل چالبی نۓ مشنوی نظامی دکنی یعنی کدم راؤ ہدم راؤ 


۹ 


۳ 


کو دریافت تو نہیں کیا کہ ان سے پہلے مولوی عبدالحق یہ سہرا اپنے سر 
بائدھ چکے تھے ء البتں اس کے تاخوانا من کو چھاپنے کا کام ایک عرصے 
تک ملتوی رہا - ڈا کر جالبی ہۓ پاپ برس کی عحنت ہے اس نا مکمل مثنوی 
کو اب چھاپ دیا ے ۔ انجمن ترق اردو کراچی کے اشاعتی پروگرام میں 
تقسم پر صغیں کے بعد غالبآ یہ پہلا اہم علمی کارنامہ ے ۔ فوٹو آفسٹ پر ہر 
صفحے کا عکس بھی شامل ہے اور مقابل کے صقحے پر جالبی صاحب کا تیار 
کردہ متن چھاپ دیا گیا ے ۔ ستنوں کی تصحیخ'عام طور پر بڑا آسان کام 
سمجھا جاتا ے ۔جہاں فورٹ فلم کالج کی 'کتابوں ی مطبوع کتابوں کو کاتب۔ 
کے حوال ےکر دینےکا نام تدوین متن سمجھا جاتا ہو وہاں نسخے کے اصل متنه 
کا عکس شریک اشاعت کرنا اس لے بھی اگزیر ہو جاتا ے کہ قب کی 
حنت اور عرق ریزی کا صحیح اندازہ تقابلی مطالعے ہی سے ممکن سے ۔ حقیقت۔ 
یە ے کہ قلمی نسخۓ کے تسامحات ؛ کاتب کے خصائص کتابت اور قدع 
طرز املا کی دقتوں کو حل کرنۓ کے لیے جس عحثت ء حوصلے ژرف لینی اوو 
احتیاط کی ضرورت ے ٤‏ فاضل تب نے اس کا پورا پورا لحاظ کیا ہے ۔ 
پمارے معاشرے میں اس طرح کی محنت کا رواج کچھ کم سا ہوتا جا وب 
سے ایسے میں اس مشثنوی کی اشاعت اور تدوین کارنامے سے کم نہیں ۔ جمیل 
جالبی اس ہے پہلے ذکثیات کے,دو تین من شائم کر چکے ہیں ,اس کے بعد 
انھوں ۓ اس سشکل کام میں پاتھ ڈالا ے ۔ یں وہ بھاری پتھر تھا جسے (اس, 
ککات کا ابتدائیہ نگار نواب زادہ جمیل الدین عا ی ۓ بھی اس کا اقرار کیا 
ے) اکثر محققوں ۓے جوم کر چھوڑ دیا تھا۔ یوں بھی منحصر بہ فرد نسخے 
گی تدوین جان جوکھوں کا کام سے - سرتب نے مختلف حروف کے داٹروں 
اور املا کے خصاص کو ختلف اوراق کے باہمی تقابل ہے کچھ اس طرح 
حل کیا ے کس ایک ہزار بتیسس اشعار کے اس محموعے میں اب صرف چتد 
مقام ہی لاینحل رہ گۓ ہیں ۔ شروع میں ساٹھ صفحے کا مفصل دیباچہ بھی 
شامل ے۔ جس میں زمانہ* تصئیف ء مثنوی کے نام مصنف کے حالات ء 
خلامبٴ ماثلات الا اور کاتب کے علاوہ کتاب کے لسای اور ادی پہلوؤں 
پر کھل کر بحث کی گئی ہے ۔ مق کے آخر میں مٹکل الفاظ کی فراکہ 
بھی شریک ہے ۔ آخر میں دو ضمیے ہیں ء ایک سلاطین ہہمی کے حال میں 
دوہ را ان مضعاات کا ارہ ہی سی اد اوہ ات ند 


۳ 
کی فہرست بھی شامل سے ۔ 
(۳) 
کتاب کا بنیادی حصدہ شثنوی کے متن پر مشتمل ے جس میں اس 
روایت کی پابندی کی گئٔی ے جس کے سرخیل حافظ محمود شیرانی اور آخری 
اہم رکن ڈاکٹر غلام مصطفول خان ہیں ۔ گویا تب نۓ متن کی اس ٹکنیکە 
کو اختیار نہیں کیا جو دکنیات کے لیے ڈااکٹر زور اور ان کے ساتھیوں ےۓ 
اختیار کی تھی اور جس میں صرف سیاق عبارت تک اپے آپ کو حدود رکھا 
جاتا تھا اور اٹکل ہے لفظوں کی شناخت ہوق تھی - انھوں ۓ قامی نسخے 
کے انداز کتایت اور اسلائی خصوصیات کو سیاق عبارت کے ساتھ ملا کر 
دیکھا ے اور انی مساعی کو اسکانی حد تک آکے لے گئے ہیں ۔ اس کی 
پہجان کہ انھوں ۓ اپنے طریق کار کو ایک ایک شعر پر منطبق کیا ہے 
اس ہے بھی اس کی تصدیق ہوتی ے کہ اتنے مشکل من میں صرف کنتی کے 
مقام رہ گئے ہیں جو حل نہیں ہو باۓ ۔ قاری کے لے یہ بھی ایک آزائش 
ہے کہ نسخے کے شائع شدہ عک سکو سامے رکھ کر ان خلاؤں کو "پرکرے 
جو فاضل تب ہے حل نہیں ہو سکے ۔ 


(م) 

قلمی نسخے کہ کاتب کے بارے میں جالبی صاحب ۓ کچھ زیادہ نہیں 
لکھا ء ی۔ مسشلہ قاری کی صوابدید پر چھوڑ دیا گیا ے کہ وہ آسے معاصر نسخىد 
جاے یا بعد کا غطوطہ شمار کر لے - نواب جمیل الدین عا یی ۓ اسے چھ سو 
برس کا سسودہ قرار دے کر معاصر نسخہ گردانا ے اس ہے لسائیات کر 
طالب عاموں کے لیے کچھ ]لجھتیں پیدا ہو سکی ہیں ۔ یہ درست ے کہ 
577 مک غض خط ے زماۓ کا تین 
پوری طرح ممکن نہیں لیکن آج کے زساۓ میں فنون نۓ اتنی ترق کر ی سے 
"کہ کسی لیہارٹری میں آسانی کے ساتھ کاغذ اور روشتائی کا زمائہ قطعی طور 
پر معین ہو سکتا تھا - اگر برٹش یوزج کی لیبارٹری سے استفادہ کر لیا جاتا 
تو یں مسئلب حل ہو جاتا ۔ شائم شدہ منن کی بنیاد پر یں قیاس ے موقع تس 
ہو گا کہ نسخے کی اىلا گیارھویں صدی کے اوائل میں ہوی ہوق - لنصخ کا 


١ 


یں رجحان جو اس نسخۓ میں ہے چھٹی صدی میں فارسی میں شروع ہوا ۔ 
ساتویں اور آٹھویں صدی تک بعض حروف کے دوائر کو حاشے میں دور 
تک کھینچ کر لے جااۓ کا طریقس عام تھا ۔ات ۔ ٹھ اورگ کی سرقومم 
صورتیں جو لویں ء دسویں ء گیارھویں اور بعض خاص خاص صورتوں میں 
بارھویں صدی کے اوائل تک آئی ہیں لیکن بعض داخلی شہادتیں کاتب کو نویں 
صدی ہجری سے متعلق کرۓے سے مائع ہیں ۔ دکنی آردو میں تو رای گی 
”اور“ کا استعمال گیارموسں صدی میں عام ے لیکن نویں صدی میں اس کا 
رواج مشکوک ے ؛ کم از کم چار مقامات پر ”اور“ کا استعال ( ٠ء‏ ؛ ۸9۹ء٣‏ 
۵ء ھ۸۹۵) کاتب کی دخل الدازی سمجھا جاۓ تو زسائہ* کتابت تنوی 
گیارمویں صدی قرار پا سکتا ے ۔ اسی طرح ”جیو“ کی جگہ ”جی“ (ص ۵۵ 4)١‏ 
بھی کاتب کی کارستاف ہو تو عجیب نہیں ۔ عر ۱ ۶۵ نٹ اور مہ 
میں ٹھائو ء نانوء پائو ء چھانو ء انو رقم ہیں اور تون غند کے بغیر یھی 
املا نویں دسویں صدی ہجری ىک ہے ۔ لیکن شعر ,نم میں ”کٹانوں” 
ون غنہ کے سانھ درج ہوا ے ۔ اسی طرح ”یں“ کا استعال گیارہویں صدی 
ہجری کے اوائل کی چیز ہے اور اس کی جگە ”یو“ مستعمل تھا ۔ شعر مبر 
ہ٠۵‏ اور وپ میں ”یہ“ کا لفظ پایا جانا ے ۔ قیاس ہو سکتا ے کہ نسخے 
کے کائب کا زمانہ گیارھویں صدی کا اوائل یا حد دسویں کا آخر ہے اتب 
کے سئلے کو چھوڑ دینے کا نتیجہ یں ہوا کہ دیہاچے میں کہیں کہیں 
کاتب کا مال نظامی کے حساب میں جمع ہو گیا ہے ؛ مثا ص وھ پر 
<و چشمی ھ کے بارے میں جو کچھ کہا گیا ہے اس میں نظامی کا کچھ 
شخل نہیں کیونسکد اسلائی خصائص کو بہرحال کاتب ہی کے کھاۓ میں 
جانا چاہے تھا تا آشکہ کوئی داخلی شہادت وزن یا قانیے کی صورت میں 
دک نود ك کرق ہے۔ 


قلمی نسے پر کہیں کہیں ترسم و اصلاح کا عمل بھی دکھائی دیتا 
ہے ۔ بعض غلط لفظوں کو من میں کاٹا یا بدلا گیا ے اور حاشیے پر 
کہیں کہیں صحیح صورت کا دوبارہ اندراج ہوا سے ۔ بیشتر ترمیمیں کاتب 
کے قلم سے معلوم ہوق ہیں لیکن اس کا اسان بھی ہے کہ بعض جک کسی 
مؤخر کاتب نے لسانی ڈعانچ ےکو اپنی صوابدید کے مطابق بدلا ہو۔ ص ہم و 


رس 


ہ تار چھ" ہیں ”مجھ؛؛ کو ااجھے١!‏ بناۓ کا عمل اور ”ر4“ کو ے4 
کے ساتھ ملا دینے کا انداز اس بات کی غازی کرتا ہے کہ ترمیم کرنۓ والے 
ے ” چمکتار مجھ“ کو ” چمکتا جھے “ ممجھا ے ” جھے “ کی یم صورته 
بارھویں صدی کے کسی کاتب کا کرشمە بھی ہو سکتی ے ۔ یہ قیاسات ہیں۔ 
جن کے لے تائیدی سواد کی ضرورت سے ۔ اس لیے کہ ان مسائل کا قطعی, 
حل لیبارٹری ہی میں ممکن ہے ۔ اگر اس کا اہتام کر لیا جاتا تو بعض 
مقامات پر من کہ تعین میں تب کی دشواریاں کم ہو سکتی تھیں ۔ 


(ھ) 

یہ قابل داد ہے کم من کی صحت میں احتیاط سے کام لیا گیا ے ۔ 
تاہم کانب نے چند مقامات پر اپٔی سوجھ بوجھ کو بھی شریک متن 
کر لیا ہے : 

و شعرے ٭ادھک“ کو ”ادک“ لکھا ے 
شعر وہ ”تھی“ کو ”تھی“ لکھا ے 
م 0" کب ہت ند“ کو پندر 4 لکھا ہے 
م۔ شعر ,ہم رو چند“ کو ”رو جند“ لکھا ے 
ؿ < شعر پہن ”توہیں“ کو ہیں“ لکھا ۔ے 
٦ہ‏ شعرم.ے ”پکڑوں“ کو ''پکژن“ لکھا ے 
ے۔ شعر روڑے ‏ تہ“ کو ”یں“ لکھا ے 
ہ انا ”گھا تک" لانات“ الکھا ے 


أ' 
۰- 


بعض جگہ کاتب نۓ بوں بھی نقصان پہنچایا ے کہ مرتب کے اضانوںہ 
کو قوسین میں نہیں رکھا ے مثلا شعر تمبر ۱۴ ہ آخری ۷ ہوں؟“ ےتنب 
کا اضاقہ تھا جسے قوسین میں رکھنے کی ضرورت تھی ء اسی طرح شعر ہے 
میں ''یچھتاؤ؛“ کے آخر میں ”و؟؛ کا اضافەس تب سے کیا تھا لیکن یہاں بھی 
قوسین غیں حاضر ہیں ۔ شعر ممبر مم میں ”کر“ کے بعد ”لیے؟؛ کا اضافیہ 


۳٣ پ٭‎ 


حسستب کا ے شعر نمجر ہر میں بھی ”بدھ“ کی آخری دو چشمی ھ مرتبے 
کے اضافہ ی سے یہاں بھی کاتب ۓ قوسین کوحذف کر دیا ے ۔ 

فاضل مرتب کی انتھک ےنت کی پوری داد دیتے ہوۓ بعض جگہ ان 
ہے متن سے معمولى اختلاف بھی ممکن ے۔ہو بذاع 

١‏ شعر نمبر ےم میں ”ہیجلی“ نسخے میں بجلی ے یہاں اردو شہپارے 
کی فرہنگ میں درج شدہ لفظی صورت کو ترجیح دی گی ے ۔ نسخے میں 
اگر کاتب کی ترسم نہیں سے تو ببلی کو تشدید کے ساتھ بڑھا جا سکتا ے 
اور علاقائی زبانوں میں یہ صورت آج بھی راغ ے ۔ 

۲۔ شعر., اور وه میں ”دئیا“ کا لفظ درج ے قلمی نسخے میں 
”فی“ لکھا ے اکر چھیائی میں چھوٹا الف حذف نہیں ہوا تو آے ”دی؛4 
پڑھنے میں کوئی قباحت نہیں ہونی چاہے ۔ بدیں صورت دیباجے کہ صفحہ ہر 
کی کال ات رکف ہےے۔ 

۳۔ شعر, کے پہلے مصرعے میں ”کم؟؟ کے بعد قوسین میں ”ہوے؟“ 

کا فا نت 

جا شعر ے۲ میں پہلے مصرعے میں ا'ئم؟؛ کے بعد ایک اور ؟'تم؛؛ 

پڑھا جاۓ ۔ قلمی نسخۓ میں بھی یہی صورت معلوم ہوق ہے ۔ 
ھ۵ ۔ شعر ؛ ٣‏ کہ دوسرے مصرعے میں قوسین کے اندر ” اور“ کی 
بچاۓ تہور؛؛ کو رکھنا شاید زیادہ موزوں ہوگا ۔ 
ہ۔ شعر ٣٣۸‏ کا پہلا مصرعہ یوں پڑھا جا سکتا ے :ٍ 
بہت جیو گھا (وا) ہوا کھاؤ توں 
ےا شعرے ۵س کا پھلا مصرعم یوں بھی پڑھا جا سکتا ے : 
دے کپڑے ایکس اک تن و تن 

اس طرح کی واو_ عطف قدج میں رام تھی اور کاتب ۓ ٦ر“‏ اور ”و“ 
کی املا میں قلمی نسخے میں جا بجا ایک سا انداز رکھا ے ۔ 

۸ ۔شعر ےم کے دوسرے مصرعے میں!ٴ کزید؟؛ یق ع2 کنںتھ 

پڑھا جاۓ ۔ 


َ۴ 
و ۔ شعر وےم میں دوسرا مضرعہ قیاساً یوں بھی پڑھا جا سکتا ے ٭ 
کہ ردنماں توں ‏ _یدی 'منجہ (کوں) سکھاؤ 
ہو۔ شعر ٣ھ‏ میں دوسرا مصرعہ یوں ہوا چاہے : 
کہ اس “یدھ تھیں کیوں جلنہار ہوۓ 
” جل پار“ کا لفظ شعر تنمہر ہم کی امىلا پر قیاس کر کے پڑعا 
تپ کک -۔ 
۱۔ شعر مه کا دوسرا مصرعہ یوں سے : 
پڑی آس پر منج کروں تج۔ حرام 
٠۲‏ ۔ شعر رو میں ؟” کچ؛؛ کو میں ؛ٴ کج؛ پڑعتا ہوں ۔ اسی 
طرح شعر ےھ اور ے۵ میں بھی ے ۔ 
٭ ۔ شعر ٢۲ء‏ کاٴ دوسزا ممرعد تب ۓ ہوں پڑھا ے : 
اسنگت کے وہ من لگے بھی نہیں 
اور شعر ۵۰ہ کا پپلا مصرعہ یوں درج کیا سے : 
کہیں باپڑانار ہوں میان کال 


دونوں جگہ نہیں اور کہیں کی املا مسودے میں ایک سی ے یا 
دونوں جگہ را کی پڑھے یا دونوں جگد ” کہیں “ ا پا پڑھنا بھی 
گاے۔ 
سو ۔ شعر ۹۸ہ یوں بھی پڑھا جا سکتا ے : 
کٹھا کھیل شطرٌ بازی سو کھیل 
ولے سیںہ پکڑے گرا چھوڑ کھیل 
۵ ۔ شعر وپ میں دوسرا مصرعہ اسی طریق کار کے مطابق جو دیگر 
مقامات پر پیش نظر رکھا گیا ے یوں ہوکا : 
پکڑ بیڑلیں ذات سولں دھررارے 


۳۸ 


پیرے اشعار ہے ء و ہے میں ''منجھکری“ اور ''پنجھکری“ بظاہر 
ایک ہی لفظ ے ممکن ہے پنجابی انداز میں ”پنجیں گھڑی“ (ہانھوں وقت) 
لکھا ہو اور کاتب ۓ ادل بدل کر دی ہو۔ لفظ کو اس طرح پڑھنے ہے 
<ونوں شعر پورے ہو جاۓ ہیں بہ اعتبار وزن بھی اور یہ اعتبار معّی بھی ۔ 
ے١‏ ۔ شعر و سے میں ”ہوا“ نہیں بلکہ ”ہول“ پڑھا جاۓ ”ل؟؛ کا املا 
حاضح طور پر نسۓ میں ے ۔ ان معنوں میں ہول (-ہو+ول) ”ہ و کر)ە 
کے معنوں میں شار ہوکا ۔ 
ہ۔ شعر ۹ے کو میں یوں پڑھتا ہوں : 
اگر چور وه جوئی یا ہوۓ ساہ 
پکڑ پیٹھ کسو تس بھتر گھوڑے باہ 
قلمی ئسخۓے میں ”جوئی“ صاف درج ے ”بکر؟؛ کو شعر ہے کے قیاس 
پڑ اوھ پڑھیں کے ؛ ”ام“ معئی ”بیٹھ کر“ سے ۔ 
۹ر شعرم۵ہ کا پھلا مصرعہ یوں ہو سکتا ے 
جو بونٹ آُس دکھاوے ( کہوں) بونٹ (توڑ) 
جو ادا می ک0 00 9000 90ے 
دیباجے میں غور و نکر ۳ اما سامان دا ا اہ 





دیوان_ حسن شوقی 
)0( 


دسویں صدی ہجری کے آردو شاعر شوق کی دو مثٹنویاں ء تیس غزلیں۔ 
اور ایک نظم اس مجموعے میں شامل ہے ڈاکٹر جمیل جالبی نے انجمن 
تر آردو کراچی بعض اہم بیاضوں ہے شوق کا یں کلام لے کر ترتیب۔ 
دیا ہے ۔ مان کے علاوہ ایک مفصل مقدمہ اور آخر میں فرپنگ درج ے ۔ 


),) 
جمیل جالی ج ‏ مد ہے ہیں ۔ اس کتاب۔ 
سے ان کے مزاج کا دوسرا رخ سامنے آتا ے۔ تمقی ق و تصجح کا یہ اہتام جو 


“٤‏ سس فا9ا نیں کی جا مکی تھی اسر نے 

کہ تحقیق اور تنقید ]ردو میں اس طرح الک الگ خانوں میں بٹ چکے ہیں۔ 
کہ نقادوں کے نزدیک تحقیق محض ایک بیکانی عمل ے اور عتقین کے 
نزدیک کسی ادب پارے ہے تنقیدی لکات کا استخراج دور یکوڑی لاۓ ے 
مترادف ے ۔ ایسے میں ڈاکٹر جمیل جالبی کا دیوان شوق ترتیب دینا اور 
اس میں تصحیح متن کے مشکل اور بظاہر غیر دلچمپ کام کو بخوی انجام 
دینا یقیناً حیرت انگیز مسرت کا باعث ے ۔ تصحیح میں جس محنت ء ؤژرفەه 
نکاہی ء احتیاط اور قدع متون ے واتفیت يی ضرورت ے جالی صاحب نے 
اس کا لحاظ رکھا ے ۔ د نیات کے جو متن اب تک شائع ہوۓ میں ان 
میں بیشر کی تصحیح اور ترتیب کا کام ڈاکٹر محی الدین قادری زور > 
نصبر الدین ہاشعی اور عبدالقادر سروری نۓ انام دیا ے ۔ موجودہ مت کا 
ان متنوں ہے مقابلہ کرے ہوۓ بلاخوف تردید کہا جا سکتا ہے کہ 
جالبی صاحب بے صحت متن میں دوسرے قفقین کے مقابلے میں زیادہ محنت 
اور دقت نظر سے کام لیا ہے ۔ ان کے من کے غیر حل شدہ حصے بہ ت کم ہیں - 


۴۰۹ 


7س 


کتاب کا دیباچہ اس نبٔی دریافت کی لسانی اور ادبی حیی تکو متعین ہی نہ 
کرتا بلک تارخ ادب میں دکنی روایت کی کڑیاں بھی ؟ردو شاعری کے بعد 
کے ادوار سے ملاتا ے ۔ نصرق ے لے کر وئی تک شاعری کی جو روایت 
پراوٹ چڑھی سے اس کے بارے میں نقادوں میں خاصی غلط فہمیاں پائی 
جا ہیں ۔ وی کو عموباً اس حیثیت ے پیش کیا جاتا ے کہ وہ ایک صبح 
بیدار ہوۓ اور انھوں ۓ طے کیا کہ آئندہ سے فارسی اثرات کو قبول 
کرے ہوۓ شعر کہا کریں گے ۔ جالبی صاحب وئی کو دکنی روایت ے 
الگ کر کے دبکھۓ کے قائل نہیں ء انھوں ۓ نصرق سے لے کر وی تک 
کی دکتی شاعری میں جس طرح فارسی روایت کے انجذاب کا عمل ہوتا رہا 
ہے اس کا سراغ لکا کر ادبی روایت کے تسلسل کی نشاندہی کی سے ۔ اسی 
اعتبار کے وہ حسن شوق کے کلام کو ایسا ”درمیافی پل“ قرار دیتے ہیں جس 
کے بغیر روایت تک نہیں پہنچا جا سکتا ۔ روایت کے اس تسلسل سے 
جالبی صاحب نے بعض دوسرے اہم نتیجے بھی ٹکالے ہیں ثالا فرماۓ ہیں ءٍ 

() ”جیسے دسویں صدی ہجری کی قدیم غزل پر حمود ء فیروزہ 

اور خیا ی کا سایہ پڑتا نظر آتا ے ء اسی طرح نصف سے زیادہ 

گیارہویں صدی ہجری تک حسن شوق کا اثر واضح طور پر نظر 

آنا ے اور پھر یہ اپنا رنگ دوسرے رنگوں میں ملا کر خود 

ہاری نظروں سے اوجھل ہوتا ے“ 

(,) 'حسن شوق کی زبان اس زماۓے کے دکن کی عام بول 

ا ۵ہ اتی سس اق کم ملف ور قاضرت ےھ اقاات 

کی ایک کھچڑی سی پکتی دکھائی دیتی سے جو آئندہ زماۓ 

میں ایک جان ہوکر اردو ی معیاری شکل متعی نکرۓ ہیں ۔ زبان 

کے مطالعے سے معلوم ہوتا ے کہ زبان اپنے ارتقاء کی اس 

تر کیبی منزل میں ے جہاں سے اردو حروف علت کا موجودہ 

نظام پروان چڑھنے لگا ۔ اس کی سب ے واضح شکل صیغہ ماضی 

ک طال و 2 نے 

(م۳) 


جمیل جالہی تحقیق میں پروفیسر شبیرافی کے طریق کار سے بہت متائر 


٣۴۴ 


ہیں ۔ لسائی تیدیلیوں کے ساتھ ساتھ دکن ک تار بھی ان کے پیش نظر ے 
اور دونوں کی روشی میں ن تا ترتیب دیتے ہیں ۔ شیرانی صاحي کا یہ اثر 
صرف یہیں تک نہیں بلکہ دلائل کی ترتیب میں بھی جاری و ساری ہے ۔فتح 
امہ نظام شاہ کے قلمی نسخوں پر بحث کرے ہوۓ انہوں نۓ ڈاکٹر مولوی 
عبدالحق صاحب ہے اختلاف کیا ہے اور نسخہ ثانی کے اشعار کو الحاق 
نہیں بنکە اصلی انا ے ۔ اس کے لے انھوں ۓ سات دلیلیں قائم کی ہیں ۔ 
١٥٥٦٣‏ )“"+ "مع لافل ای ترتیب میں انھوں ۓ قیاسی اور 
غیر یقیتی دلیلوں کوپہلے اور حتمی دلائل کو آخر میں جکہ دی ے۔قاری کو 
چونکادینے والا یہ طریق کار شیرانی صاحب سے خاص ے ۔ جالبی صاحب تۓے 
بھی ناقابل تردید دلائل کو سب ے آخر میں جگہ د ےکر قار یکو تحیر اور 
استعجاب میں ڈالا اور اس طرح دلائل کو پیش کرۓ کا وہ اسلوب اختیار 
"کیا سے جس میں حتق کے دلائل کو تسلم کے بغیر پڑھنے والے کے لے 
"کوئی چارہ کار باق نہیں رہتا اور دلائل کے آخری سرے تک پہنجتے پہنچتے 
ححہ محثتق کا ہم نوا ہو جاتا ے ۔ 
(م) 

تحقیمی لحاظ سے دیباچے کے دو حصے سب ے زیادہ اہم ہیں ء ایک وہ 
جہاں فتح ناہے کے اشعار کو غیر الحای قرار دیا گیا ے ء دوسرا وہ 
حصہ جہاں میزبانی امم کے نواب مظفر خان کا تعین کیا گیا ے ۔ واقعاق 


تحقیق کے علاوہ لسانی مسائل میں بھی جالبی صاحب نۓ اہم باتیں کی ہیں ۔ 
لسائی مطالع کے زیر عنوان پیش کے گۓ ان لاج سے ہیں ہیں اختلاف 
تو کیا جا سکتا ے ؛ لیکن جموعی طور پر ان کے اہم اور نتیجە یز ہوۓ میں 
کلام نہیں ۔ ڈاکٹر صاحب نے قدیم اردو کے لسانی مطالعے میں سندھی زبان 
کو پیش نظر رکھا ہے پنجابی کی اہمیت کو تسلیم ت وکیا ے لیکن اسے بہت 
دور تک لے جا کر نہیں دیکھا اس لیے ان کی بعض آراء سے جزوی اختلاف 
کن ہے ۔ یہ درست ے کہ پنجابی اور سندعی میں ساخت کے اعتبار نے بعض 
عناصر مشترک ہیں لیکن چالبی صاحب اسے صرف سندھی ے خصوص خیال 
کرے ہیں حالانکہ پنجابی بھی اس عنصر سے غا ی نہیں ۔ 


وہ فرساے ہیں کم ”اردو اور سندھی میں حرفر ربط تقریباً اک پر 


ٔ۳ 


ہیں فرق اتنا ے کہ سندھی میں ”آے4“ بہت کھینچ کر اور دکئی میں۔ 
قدرے تخفیف سے بولا جاتا ہے“۔ آے کی یہ تحقیقی صورت ملتان اور ساہیوال۔ 
کے علاقوں میں اب بھی پائی جاتی ے اور اس کا رشتہ سندھی سے کہیں 
زیادہ پنجای سے ملایا جا سکتا ے ۔ حروف جار کی جبحث کرتۓ ہوۓ 
سرائیکی “ کوں“ اور ”کی؟ کی شکل ”من“ بھی بیان ہوق ہے ۔ یہ شکلیں سرائیک 
كعٌ علاوہ پنجابی میں بھی مستعمل ہیں ۔ منے کا لفظ ٭کى طرف“ کے معنوں۔ 
میں ابھی نک پنجابی میں زندہ ے ۔ سندعی اور اردو زبان ئا قامات کا 
ثبوت میں انھوں نے میزبائی ٹاہے کے ابتدائی سو اشعار میں سے سندھی کے 
مشترک الفاظ جدا کے ہیں ان الفاظ میں اسی فی صد پنجابی اور سندھی کے 
مشترک الفاظ ہیں انھیں صرف سندھی قرار دینا لسائی اعتبار کے بعض غلط 
نتا کی طرف راہنائی کر سکتا ے ۔ فہرست میں ذیل کے الفاظ پنجابی کے 
زندہ الفاظ ہیں اور انھیں کسی صورت میں صرف سندعی سے خاص نہیں قرار 
دیا جا سکتا : 

سٹن ء ماڑیاں ء مڑےء وےۓ؛ پھل ء سکال ء رے ء سرید ء 2 
بھوئیں ء سالو ء ہتھ ء رتڑے ء "سچلی ء کاچتے ء دوہڑے ء ڈیوٹیاں ء سینا - 

معائی میں بھی بعض جگہ جالبی صاحب سے کسی قدر اختلاف سے 
سڑے کا معنی کشیدہ کاری کرنا اور آراستں کرنا درست نہیں منڈھنا صحیح 
ہے ۔ وے کی اصل شکل وت کا مطلب پھر اور بار دیگر سے ۔ کاجتا ہاتھی کی 
آواز کے لیے مخصوص نہ ؛ ممکن ے ابتدا میں ایسا ہو ء اب گرجنا کے معنوں 
میں مستعمل سے ۔ 

زیر تبصرہکتاب کی تیسری اہم خصوصیت املا ہے متعلق مباحث ہیں ؛ 
مث حرف اضافت کی بجاۓ ے کا استعمال جیسے متارے عظم (متار_ عظم) 
شہے شییں مد (شہ شیر مرد) شہے نامدار (شہٴ نامدار) وغبرہ کے عام استمال 
اقرازرکرے ہوۓ ان کا خیال بالکل صحیح ‏ ےکہ یہ اسلوب اس دور میں عام 
ے . حقیقت یہ ے کہ بارہویں صدی ہجری کے وسط تک ہمیں اردو کے جو 
قلمی نسخے ملتے ہیں ان میں حرفر اضافت کے بجاۓ ”٭ ے“ کا استعمال جاری 
ے اور اس رجحان کی روٹننی میں ہم ید نتیجد نکال سکتے ہیں کہ اردو 
کا بنیادی لسای مزاچ صوق اعتبار ے ”ے“ اور حرف اضافت کو ایک ہی 
چرز سمجھتا سے ۔ معلوم نہیں جالبی صاحب اس سے اتفاق کریں کے یا نہیں کر 


پرہیں 


اکر شرا ی ہندوستان میں فارسی کی لسانی روایت زیادہ قوی نہ ہوکئی ہو 
تو حرف اضافت کی بجاۓ ”ے؟ کا استعال آج بھی عام ہوتا ۔ ائنھوں ۓ اپنے 
ستن میں دور حاضر کے املا کی بابندی کرے ہوۓ حرف اضافت کو بحال 
کر دیا ے ایک آدھ جکہ اکر ایسا نہیں ہو سکا تو یہ شاید کاتب کی زیردسّی 
ے ۔ صفحد .نج پر شہ کی جگہ شہے درج ہو کیا ے ۔ اسی طرح املا کے 
سلسلے میں جالبی صاحب ۓ س ء ث ء ص ء ض ء ظ اور ذ ک باہمی آوازوں 
کی مثابہت کا اثر الا پر بیان کرے ہوۓ فرمایا ے : 


”میں نے ایسے الفاظ کا اہىلا درست کیا ے جو اس وقت بھی صحیح 
نہیں ساتے جاۓ ہوں کے جیسے غوصر اعظم کو غوث اعظم کر دیا ے ۔ 
حجرت کو ہجرت اور نصل کو نسل ۔؟؛ 


عبھے ڈاکٹر صاحب کی اس بات ہے اختلاف سے کہ یں لفظ اس زماے 
میں صحیح نہیں سانۓ جاتۓ ہوں گے ۔ حرف اضافت کی مبجاۓ ”ے“ کے استعیال 
کی مذ کورہ حروف کی صوقی حیثیت ہی ان کے ادل بدل کا سبب نی ے۔ 
اس کا سزید ثبوت یہ ے کہ تیرھوین صدی تک کے قلمی نسخوں میں املا 
میں بھی یہی صورت کار فرما ے ۔ اس لے اس صورت حال کو ہم کیوں ہ 
صوق تبدیلیوں کے ذیل میں شار کرۓ ہوۓ تیرھویں صدی تک کا مسلعد 
حموی رجحان تسلم کر لیں کیوٹکہ بعض صاحبِ علم کاتبوں کے ہاں بھی 
یہ عمل جاری دکھائی دیتا ے ۔ میرے نزدیک اے ایک فطری لسانی عمل 
قرار دینا مناسب ہوکا ۔ ڈاکٹر صاحب ۓ جدید اىلا کے مطابق یہاں بھی 
اصل حروف کو بحال کیا ے لیکن ایک آدھ افظ ان کی نظر ہے اب بھی 
رہ کیا سے ء مثل اس شعر میں 
ہارا حسن سے شوق معلم ذہن کوں تعرے 
سبق کچھ انصری کا یا درس کچھ انوری کا ے 


یہاں ”انصری“ ”ع“ ہے ہونا چاہے تھا 9 
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دیباجے کے بعد اصل متن آتا ے ۔ اس میں ڈاکٹر صاحب ۓ بڑی 


مم 


عحنت آٹھائی ہے صرف دو تین مقامات پر اختلاف کی گنجائش ےء تثال 
ص مو 
پھر سطر میں لفظ ژیبا فریب بہر لفظ معنی شکییا شکیب 


اس شعر میں ؟'زیبا فریب+“ غالباً کاتب کی کارفرمائی ے ”یبا و یب4 
ہو کا وکو ف سمجھ لیا گیا ے ۔ص ۵ء١‏ : 


کبھیں الوان ہم کھاویں کبھی ٹو کے ملیں روکھے 

کبھیں بھا جی ,کبھی پالا کبھی دن چار کے بھو کے 

کبھیں رن بن ہمیں ہنڈیں کبھیں بستی مے سوۓ 

'کبھیں دکھیا کبھیں سکھیا کبھیں ہنستےکبھیں روے 

کبھیں با لے کبھیں بوڈے کبھیں سیوک کبھیں سامی 

کبھیں گرہو کہھیں چیلے کبھیں پختے کبھیں خامی 
ان اشعار میں ٹوکے بھی کاتب کی کارفردائی ہوگ لفظ ”ٹوکر“ ہونا 
۴۳ کی لم لیے“ اور تھا“ تی جک کرات 
لسافی روایت کے مطابق ”ساہے“ اور ”خاہے“ پڑھا جاا چاہے ۔ اسی نظم 
میں آگے چل کر ”دڑ پڑاە“ درج ہے جو ”در بڑا“ ے ۔ فرہنگ میں لفظ کا, 
صحیح اىلا درج ہے لیکن معنی درست نہیں ۔ در بڑا اس سالن کو کہتے_ 
ہیں جس میں گھی کم ہو اور ملغوب سا بن جااۓ یعنی ید لفظ گاڑے مواد 

(( 

کتاب کے آخر میں ایک طویل فرہنگ ہے ۔ اس میں بہت ہے ایسے لفظ 
ہیں جو پنجابی اور دوسری مقامی زبانوں میں مشترک ہیں ۔فرہنگ بڑی عنت 
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بھادر لکھا سے پنجابی میں آج بھی ہٹے کٹے ؛ دیو قامت اور وحشی شخص 
کے لے استعال ہوتا سے ۔ ”ٹھاڑے رےے؟““ کا مطلب ”جے رے؟“ درست 
لیکن ”مستعد ہے“ غلط ہے ۔ ساؤ پمعنی شاہ درج ے ۔ ساؤ ”بھلے مائس/ه 
کے لے ہے ۔ ”لف؟' کا مطلب بوریا بسغر نہیں ”لحاف“ ے ۔ بەض لنظوں۔ 


زس[ 


یل نو کی آگئے تس اراہہء بارود خانہ - بنڈے ء ایک سواری 
کا نام ۔ اد شطرح فک اصطلاح ۔ مات ٠‏ بندوؤں ک مذہبی کتاب - 
تافتے ء کپڑے کی ایک قسم ۔ جیتل ‏ ایک سکب ۔ حاجب ء سفبر - سوسارء 
:ایک جانور ۔ کابل ء نام مقام ۔ یشم ء ایک قیمتی پتھر ۔ عام لغت کے انداز 
پر درج ہویۓ ہیں ۔ ان لفظوں کے معنی متعین ہیں -ضرورت تھی کہ فرہنگ میں 
تھی پوری وضاحت کی جاقی ۔ لفظوں کی بعض املائی صورلیں بھی فرہنگ کا 
حصہ بن گئٔی ہیں جو میرے نزدیک درست نہیں۔ لاکے ء لاگ ۔ لکء لک۔ 
وغبرہ کو لغت کا حصہ نہیں ہونا چاہے نھا ۔ بعض لفظوں کے معائیف بھی 
مزید غور کا تقاضا کرے ہیں ۔ اڑکا معبٔی غرور دیا ہے ء ہٹ اورضد کے 
معنوں میں اب بھی رایم ے ۔ انڈڑیاں کا مطلب ”انڈے؟“ دیا ے حالانکہ 
چھوۓ انڈوں کو انڈڑیاں کہتے ہیں - بالن کا مطلب جلانا دیا سے ٤٢‏ بالنا 
کا جلانا تو ہے لیکن بالن چلانۓٗ کی لکڑی کو کہتے ہیں - بوسڑی کا معنی 
شور دیا ے - "بوٴبو ک ترکیب شور و غوغا کہ لے پنجای میں اب بھی 
مستعمل ے ء اس طرف اشارہ ضروری تھا ۔ 

فرہنگ میں بعض جگد ماضی یا ماضی استمراری کے صیغوں میں لفظ 
درج ہیں لیکن معائی میں مصدری شکل اختیار کی کئی سے ۔ اکر اس کا لحاظ 
کر لیا جاتا تو اچھا تھا ۔ 


حالات حسن کے دو بماخذ 


() 


اردو کے دوسرے قدیج شعراء کی طرح مر حسن کے مفصل حالات بھی 
نہیں ملتے ۔ معاصر تصریروں میں حسن کہ حال کے لیے قد ترین بیان 
گلزار ابراہیم کا سے جو میر حسن کے اپنے بھیجے ہوئۓ حالات پر مبنی ے ۔ 
ان کے حلقمٴ احباب میں بھگوانداس بھی تھے جن کا سفینٴ ہندی بانی پور 
پٹ ىی لائبریری میں موجود ے ۔ ید تذکرہ اگرچہ میر حسن کی وفات کے 
بعد لکھا گیا لیکن صاحب تذکرہ حسن ہے ذاقی واقفیت رکھتے تھے اور 
٠٣‏ دوستانہ روابط تھے ۔ اس لیے حسن کے حال 
کے لیے یہ بھی اہم ہے ۔ اسی طرح کمال کا مومع الانتخاب سے ۔ قدرت اللہ 
شوق کا طبقات الشعراء بھی مبر حسن کے زماۓ کا تذکرہ ہے لیکن حسن 
کے حال میں کوئٹی خاص بات پیش نہیں کرتا ۔ تذکرۂ مسرت افزا اگرچه 
مر حسن کے حین حیات میں لکھا گیا لیکن اس میں ان کا ترجعہ تمام و 
کال تذ کرۂ شعراۓ اردو (میر حسن) سے ىآخوذ ے ۔ مصحئی کا تذ کرۂ ہندی 
بھی اسی زساۓ کی چیز ہے اور اس کے نویات عام طور پر معلوم ہیں ۔ 
کہ وہ طبقاتر سخن ء قاسم کا جموعہٴ نغز اور احد علی یکتا کا دستور 
الفصاحت بھی مر حسن کے قریبی ژماۓ کی چیزیں ہیں - ان سب کتب سے 
حسن کے حالات پر تسلی بخش روشنی نہیں پڑتی ۔ اب لے دے کر سر حسن 
کی اپی تحریریں ہیں جن پر زیادہ بھروس کیا جا سکتا ے ۔ ان میں ہے 
تذ کرۂ شعراے اردو میں جو کچھ درج ہے عام طور پر معلوم ے ۔ عہد 
حاضہر کے مصنفین ۓ حسن کے حالات کے لیے بالعموم اسی پر انحصار کیا 
ہے ۔ کلام حسن سے اس پر مزید کوئی اضافە نہیں ہوتا ؛ البتہ دیباچہٴ دیران 
حسن ہاری معلومات میں اضافہ کرتا ے ۔ دھباچہٴ دیوان حسن کا ذکر اب 
سے قہل دو ادیبوں ۓ کیا ے ۔ واقعات ایس میں میر مہدی حسن احسن 


ج۳ 


ارس 


لکھنوی ۓ (اصح المطاہم ٹھوی ٹولہ لکھتؤا) میں اس کا ایک اقتباس درچ کیا ۔۔ 
سزا علی حسن ےۓ غزلیات میر حسن (غیں مطبوعہ؟) کہ دیہاجے میں اس 
سے کچھ کام لیا ے ۔ لیکن دونوں ادیب اس بات کے مقر ہیں کہ یہ دیباچہٴ 
کلیات حسن کا سے ؛ حالالکہ یہ دیوان حسن کا دیباچں ے کلیات کا نہی ۔ 
علاوہ ازیں اس کے نفس مضمون ہے ان صاحبوں ۓ جو فائدہ آٹھایا ے اس 
میں بہت کچھ تساعحات ہوۓٗ ہیں ۔ دوسری تحریر جو حالات حسن پر روشی 
ڈالتی ے ۔ وہ میرشیر علی افسوس کا دیباچہٴ سحرالبیان ے۔ یم دیبا چہ مثنوی 
کے ساتھ فورٹ ولم کالج کی طرف سے ۵ہ رء میں شائع ہوا ۔ ”سحر البیان 
کے بعض ایڈیشنوں میں مپر حسن کا حال اسی مآخذ ے لیا گیا ال 
علاوہ ازیں حسن کے حال کے لے دتاسی ۓٗ اپنی تاریخ ادب ہندی و ہندوستانی٣‏ 
میں اس سے فائدہ اُٹھایا ے۔ کر الدین کے طبقاتر شعراے ہند میں میر حسن 
کا حال دتاسی ہی سے لیا گیا ے ۔ اس درسیانی واسطے کے ہب میر حسن 
کہ حالات میں کر الدین ہے بعض غلطیاں بھی ہو گئی ہیں" ۔ آب حیات 
میں بچد حسین آزاد ۓے کر الدین کی عبارت سے فائدہ آٹھا کر حسن کا حال 
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ان ماخذ کی اہعیت کے پیش نظر ذیل میں ہم انھیں دونوں کو پیش 
ار ون ے 
)(() 
پہلے دیہاچہ“ دیوان حسن پیش کیا جاتا ے ۔ جہاں تک ہمیں معلوم 


ے ۔ یہ دیباچہ مکمل طور پر اب سے پہلے شائع نہیں ہوا ۔ اس کا من برٹٹی 
میوزیع کے نسخہٴ لات حسن کے مائی کرو فلم پر مبنی ے ۔ ید نسخد 


اص ےپ قاص ہم۔ 

ہے طبع ہمورعص بس تا صرےرے 

۳۔ اورینٹل کالج میگزین اگست ہو ظء ص سم ۔ 

م ۔ طبع ثانی جلد أاول صض پر ٣م‏ ببعد ۔ 

ھ ۔ ملاحظہ ہو طبقاتر شعراء ہند طبع اول ص ۱۳ ۔ 
۔آب حیات ص رن ۔ 


و۴۹" 


شعبان ۱۵۹ھ میں کرئیل جارج ہمئن کے لیے لکھا گیا اور غالباً انھیں ک 
وساطت سے برٹش مموزیم میں پہنچا (تفصیل کے لے دیکھے فہرست مخطوطات۔ 
موزۂ بریطائیں ۔ بلوم پارٹ) ۔ بعض حصوں کا مقابله واقعات انیس کے 
اقتباسات اور کلیات حسن رضا لائبریری رامہور کے اقتباسات سے بھی کیا گیا 
ے ۔ کلیات حسن (رضا لائریری) کے اقتباسات ہم ۓے ی4اض فائق 
( کاب علی خاں) سے حاصل کے ہیں اور ان ک نزید تصدیق عاید رضا عاں 
صاحب کے ذریعے کتاب خالبٴ رامپور سے بھی کر ی کی ے۔ نسخہٴ رامپور 
کے سر فرق ی عبارت سے خاندانی نسخہ معلوم ہوتا ے ”کلیات مر حسن 
گژرائیدۂ فرزند حمن فیبرۂ میر انیس یکم جولائی ۹,٦‏ ۱ء“ لیکن اس نسخےۓ 
میں دیباچء یک لخت ان الفاظ پر رہ جاتا ے : ”توقع از صاحبان معنی دارم 
٦‏ “راس کے بعد چند ورق غائب ہیں) ۔ مائی کرو فلہ, 
سے بعض حصے صاف نہیں پڑے جا سکے اور ان کا مقابلہ مذ کورہ مآخذ سے 
بھی نہیں ہو سکا ۔ اس لے شروع ک عبارت گنجلک رہ کئی ے ۔ 
(م) 
(دیباچہ دیوان حسن) 
بسم اق الرحمن الرحیم 
(صفحہ ۳۲) سخن سنجان کلشن مقال چوں گل رخان معاف را بر چار 

بالشق صفحہٴ دیوآن زیت جلوس بخشیدہ ء اول غرکاہ حمد سبحان الذی' 
خلق الانسان و علعہ البیان٢‏ ممایند و انجمن آرایان شبستان خیال ہر کہ 
سمن بویان ابیات رأ پر مسند بیاض مربع نشین می کند و تحت نشید (و یر 
مت نشائد؟) صاحب و نا ینطق عن الھوی ان هو الا وحی؟ می سرایند ۔ 
اول خمس سنقبت بنجہٴ قدرت کہ ید اللہ فوق ایدیھم* بیان اوست دست او تبر 
(بسر؟ برتر؟) دارند و کرسی نشینان سطلع تابر (قائیر ؟) سر (ستیز ؟ میر؟4 

و ۔پارہ ےم سورہ الرحمن (متب) 

٣۔‏ پارہ . (س‌تب) 

۳۔ سورہ حم (ستب) 

م ۔ پارہ ےم (سصتب) 


عزل (غزل) مقام یابند اول دوازدہ بد توصیف امہ اطہار علیمم الصلوة 
والسلام (صفحہ ممم) الملک الغفار در پردۂ حسنی (حسن) بیان می آرند - 
من ہیچمدان تھی دست کہ از حیرت رنک بر رو دارم ء چداں شبیہ اطضال 
مقال خود را ہر اوراق کكاغذ تسم (کشم ؟) کہ صاحب نظراں جال آنہا دیدہ 
حہن بدرود کشایند ء مگر سخن آفریں قیسولے بخشد کہ منظور اولی الابصار 
ازدد_ و جن عطا کید کا دی کی بوسان حسد کیش چوں دیذۂ تصویر 
ے نور شود کہ سإ حون ( کذا) حسن ہا کم ؟ (را کم ؟) کردہ حسن قبول 
بگفتارم بر بحس (ہر بخش ؟) یا (تا ؟) مقبول صاحبان اخلاق حسن شود ۔ 
آمینء رب العالمین۔ اما بعد بر سخنوران شاطر و دانشوران ماہر [غفئی ماند] 
کہ اصل این مولف این میر غلام حسین ابن میر عزیز اللہ ابن میر برات اللہ 
این میر اەامی موسوی از شاہجہان آباد است کہ میر امامی موسوی در وقت 
شاہجہان آباد شا (سہو قلم ع ”در وقت شاہجہان بادشاہ“ چاہے) از ہرات 
آمدہ منصب سہ ہزاری ذات پین الاقران متاز گردیدند ۔ فاضل متبحر و فقیه 
یہاں بودند و کاہ گاہ بجہت تفریج طبع فکر شعر ہم می تمودلد کہ افکار معاد 
غرصت ے فائدہ کوئی می بخشند (یبخشد) ء بس این عاجز بسخن را سر وشتہٴ 
شاعری اجدادی ست ٹب اسوزی ء و قبلہ کاہی سلمہ اللہ تعالول (ہا ؟) این 
ہمہ قدرت علم چوں طباع سامعاں را در سخن یلد نیاقتد (نیافتند) بقدرحوصلد* 
آں (ھا) بطرف ہزل توسن قلم راندند ء بحکم آں کہ ہرگ اہ کہ زمانہ با تو 
تسازد تو با زمانہ بساز - چوں این ایجد خوان دبستان سخن در سن صغیر 
کذا) کہ ہنوز ایام صبا منقضی نشدہ بود بیتے گفتہ بود و آں این است : 


یک سخن گویج ترا بشنو ژ من اے یار من 
گر نخواہی ریچ خود اے جاں دہ آزار من 
گفتہ ء بر صاحب سخنان ثابت گردیدہ کہ این طفل البتہ سوزوں است! 
و اڑیں کلاہے مقبول تر خواہد زدء حاصل کب السعید من سعید ق بطن آہ 





و ۔ اس کا ترجمد سرزا علی حسن صاحب ۓ یوں کیا ہے ”تو میرے 
والد ۓے سن کر کہا کہ ے شک یں لڑکا موزوں ہوگا“ یم ترجمد 


۵ 


والشمی سن شٹی فی بطن آمہ' ہر کرا حق سبحائد تعالیٰ بہ ہر کارے می 
آفرید - از صغر سن میلان طبیعت او بسوۓ ١|‏ کتاب [ا کتساب] آں ہے کن 
[کشد] و این اىور کسبی؟ نیست بلک موہبی است - لہذا عارفان رباتی 
زبان بطعن کسے مھی کشایند کہ نظر اوشاں بر فاعل حقیقی است و شکایت 
او تعالیٰ تمودن شرک عظم عیاذ یا اللہ (باہ) غرض از گردش روزک5ر بر 
کون [بہ لکھنؤ] رسیدم ٠‏ گنم زبان فارسی کہ شیخ صاحب نور الہ مےقد 
از زبان حضرت قبلہ کاہی ابدالتہ عاطفہ سنیدہ (شنیدم) بحق این عاصی دعا 
قرسودہ اند" (صفحہ م۲۳) [و شاید این نتیجہٴ دعاۓ ء: برٹش میوزیج کے 
نسخۓ میں سیاہی پھری ہوی ے] آں بزرگ عا یىی قدر باشد کہ توفیق سخن 
یئم و الا من کجا و این گفتگو پا (کجا) [رباعی] اینست : 


جاا(ں) ز تو امید نکاے دارم 
آبیة کے ژاتو کاے دارم 
سا کشتد ہہ چشم سرمہ سایت پستم٣‏ 
ۓے الہ و ۓ ففاں نے آے دارم (کذا) 


و شعرے نیز بایں بود“ : 
اسے شیع بپرس سر گنشم خاموش آئد من ز سر گذمۃ 


چوں در فیض آباد حزب اللہ تعالیل عن٦‏ الافات رسیدم ء بخامت بہر 


یں حدیث اصل میں یوں ہے : السعید و سن ہو سعیدہ یق بطن آیہ 
والشمی سن شقی ی بطن آب ۔ 

۳ - واقعات ایس میں ہکتسبی“ لکھا ے ۔ 

سم ۔ ”فرمودند““ ہونا چاہے ۔ 

م ۔ مائی کرو فلم میں ”ما گشتہٴ چشم سرنہ سائم' لکھا ے جو درستہ 
نہیں ے 

۵ ۔ ہعراء این رباعی بود ؟ یا یاین طور بود ؟ 

ہ ۔ ”مائی کرو فلم اور بیاض فائق میں ”عن“ لکھا ے لیکن واقعاتہ 
انیس میں ”عن“ موجود نہیں - 


۵۲ 


حبیب اللہ برادر زادۂ [شاہ'] سجن قدس اللہ سرہ کہ درویش معروف ائدء 
۶ میر ابراہم نور اللہ سمضجعہ برادر ایشاں یز مشہور ء صحبت گزیدم ۔ زاد 
ہاے طبع خود را می نمودم ء اگرچہ سید سسطور سوزوں ندارند لیکن سامدالہ 
تعالیٰ در فہعیدن ممتاز سنجیدکائند ۔ و بزرکان فہمیدن شعر را بب از مت 
جائز داشتہ اند کہ گفتہ اند ء 


- ٴ۶ ہے 
شعر گفتن کر چں در ”سفتن بود 
بسک فہمیدن ہد از گفتن بود 


روزے بفرمائش آن شفیق ریختہ انشا کردم کہ در فصاحت زبان دانان 

ہند فصرح آمد ء ازان باز چون زبان خود گفت٢‏ از فارسی گنشتے آئیے بدل 
آمد کفتم ؛ لیکن اصلاِح حروف و معنی (کذا) بخدمت میر صاحب ء ضیاۓ 
بزم سخندائان بزم آتش زن کاثون سوختہ دروئاں ء میر ضیاء الدین حسین 
ادام افضالہ کہ [ضیاع] تخلص دارتد ء گرفم ؛ لیکن طرز سخن ایشاں کا ے 
از من سر انجام نیافتہ > بر قدم دیگر بزرکان ء مثال حضرت خواجہ میر درد 
صاحب ؛ کہ درد مندی و بزریھاۓ اوشاں عالم کی است ء از کلام درد 
اوشاں جگر عالے فیض روسان درد و ذات با برکات اوشاں میان درویشاں 
[جرہ] فرید فرد - دیگر صاحب وقت ( کذا) رفیع منزلت میرزا چد رفع 
[سودا] سلمہ اللہ تعالے [ کہ از راۓ صائب زیادہ ناطق اند] نظبر نظبری و 
جان قدسی اشعار اوشان ست [ہج] مر چد تی عمشیر زادۂ شیخ سراچالدین 
خان آرزو کہ سراج عحفل غعراء بودہ و از صرصر زنائه خاسوش گردیدہ 
ور اللہ مےقدہ کہ تخلص [میر] دارند [و] باہا فغانی را در نال خود زیر 
می خوائند و صیت فطرت اوشاں طنطنہ در جہان افگندہ [و] دیگرے جخیال 
خود قائم تکردم کہ وضع آں را پسندم و دل بگفتار آں (ھا) بریندم ۔ 
حق تعالے ایں ھر سم را چون موالید ثلاہ تا جہاں ست قائم دارد ۔ و من 
شعرھاۓ آہدار کہ بس ھزار جانکتی جع تمودہ ام ؛ آتشے کہ بد کلبه فقیر 


ر ۔ مائی کرو فلم میں ید لفظ نہیں ےے ۔ 


۔ یہ فقرہ آلجھا ہوا ہے مطلب نہیں کھلتا ۔ در زسان خود کفتم ؟ او 
گفت در زبان خود کو؟ 


ْ۳ 


افتاد سراپا سوختہ گر ہر زبان_ مباں کہ باق بود ازاں بار دیگر گرد 
آوردہ ۔ پس آنیا آنچہ طبع زادہ معروف ممودہ' توقع از صاحبان معنی دارم 
کم ہر گاہ بر نسبتے ( کذا) معانی (صقحہ ینمم) و الفاظ نگاہ کند از بلندئی 
حوصلۂ خود قلم رو (بر او ؟) بکشند اگر توقیق باشد (در ؟) اصلاح٢‏ آں, 
کوشند کہ در مذلت (منزلت ؟) بزرڈن دین سعی ھا ممودہ اند و سخن 
نکردہ و سا (تو) فیّی الا بالقہ (علیں) توکل واللہ (الیە ؟) ىب٣‏ - 


(م) 
دیباچہٴ محرالبیان پہلی داعد سئب ۸.۳ ٠ء‏ میں کلکتے ہے شائع ہوا اور 
سحرالبیان کے شروع کے بعض ایڈیشنوں میں چھہتا رہا اوریئنٹل کالج میگزین 
اگست سنہ ۹ع کے پرچے میں ڈاکٹر سولوی بچد شقیع صاحب مرحوم 
ےۓ ایک قلمی نسخے ہے اس کا خاصا حصہ شائع کر دیا (ضص ؛ تا ص ے) 
پھر سید احمد اق قادری صاحب ۓ ےم رمضان سب ۲ن ہم میں 
شس الاسلام پریس حیدر آباد دکن سے مثنوی رموز العارفین کے ساتھ اسے 
شائع کیا - مولانا عبدالباری آسی مرحوم نۓ مثنویات میر حسن٣‏ کے ساتھ 
بھی اہے طیع کیا ۔ اتنی بار شائع ہوۓ کے بعد اہے پھر شالع کرۓ کا 
کوئٹی موقع لد تھا ۔ لیکن یرٹشی میوزیم کے نسسۓ کے مائی کرو فلم کو 
بغور دیکھۓ پر معلوم ہوا سے یں مطبوعد متن ہے بعض جگہ ختلف ہے اور 
کجھ عجب نہیں جو مصنف کے اولین مسودے ک ئثقل ہو ۔ اختلافات کو 
۔ اعتی : زادۂ طبع را معروف عیودی۔ 
٭ ۔ سن میں صلاح لکھا تھا ۔ 
٭۔ مین میں جو جملے یا الفاظ بڑی خطوط وحدانیوں میں ہیں وہ بیاضی 
فائق ء واقعات انیس اور مر‌زا علی حسن کے مرتبہ دیوان کے افتباسات 
سے ل ےگئۓ ہیں ۔ چھوٹی خطوط وحدائیوں ک عبارتیں قیاسی تصحیحات 
ہیں عری عبارتوں کے اعراب قرآن پاک کی مدد ہے لکاۓ کے ہیں ۔ 
جمل عربی کی تصحیح کے لیے مرتب جناب عبدالحی صدیقی کا 
ممنون ے ۔ 
م ۔ ٹولکشور پرییں طیع سم مور ص حر تا عم ۔ 


س۰ 


آسی کے ایڈیشن سے فٹ نوٹوں میں پیش کیا جا رہا ہے ۔ دیباجہ نگار 
شیر علی افسوس میر علی مظفر داروغبٴ توپ خانمٴ میر قاسم (ناظم بنگالم 
کے لڑکے تھے' ۔ ٣۱۵ھ‏ کے لگ بھگ پیدا ہوۓ عمدۃ الملک امیر خان 
انجام یىی شہادت کے تین چار سال بعد جب ان کے والد تلاش معاش میں 
تکلے تو افسوس کی عمر گیارہ برس کی تھی؟ ۔ افسوسص دلى میں پیدا ہوۓ 
جہاں ان کے والد انجام کی سرکار میں تھے ۔ مر مظفر کو ”نواب خان عالم 
بقا اللہ خان مرحوم نے لکھنؤ میں بلوایا اور سرکار وزیر الممالک نواب 
شجاع الدولہ مرحوم کے سشاہرہ میں تین سو روے کے واسطے ان کے درماہہ 
تٹھہرایا؛٣‏ ۔ شجاع الدولہ کا قیام لکھنؤ سنہ ے+ رھ سے ہے۱۱ھ تک رہا 
اس کے بعد انھوں ۓ فیض آباد کو دارالحکوست کر لیا تھا ۔ ”بعد کئی برس, 
صوب دار بنگالہ کے تھے سید مظفر علی خان (ہدر افسوس) وارد مرشد آباد 
ہوے اور داروغقٴ توپ خائم وغیرہ کے ساتھ مورد عنایت و امداد ہوےٗ 
... غرض جب وزیرالممالک نواب شجاع الدولہ بہادر مع صوبیدار بنکالہ 
حاحبان عا ی شان ے معرکہ آرا ہوۓ تو سید مظفر علىی خان بھی ہمراہ 
رکاب کے تھے ۔ بعد میر چد جعفر خان کی وقات کے روزار نواب سیقالدولہ 
کا انھوں ۓ نہیں کیا بلکم لکھنؤ چلے آۓ اور بعد کئی برس کے حیدرآباد 
کی طرف گۓے" ۔ میر جعفر ۸ جون سن ےدےء کو سراج الدولہ کی جگہ 
نواب بنگال ہوۓ (شوال سنہ .ے٤۱ھ)‏ ان کی نوابی کا زمائە . ر ربیع الاول 
سنہ ےھ تک ے ۔ گویا مظفر علی خان , ر ربیع الاول سن مذکور نے 
قبل لیکن ےھ کے بعد لکھنؤ پہویچخ چکے تھے اور چند سال وہاں رہ کر 
٠‏ ریحع الاول جے ٤ء‏ سے قبل ہی مشد آباد پہوٹج چکے تھے ۔ ٠٦‏ 
رہیع الاول سنہ مذکور میں مر قاسم اظم بنگال ہوےۓ تو یں ان کے ساتھ 

۔تذکرۂ شعراۓ اردوء ص ر۔ 

۔ ارباب ثثر اردوء سید محمد قادری ء انام ٣۳‏ ذالحجد سنہ وھ کو 
شہید ہوے ۔ 

۳۔گلشن ہندء ص ےہ ۔ 


سی 
جم۔ گلشن پہندء ص ےن ۔ 


۵ 


تھے ۔ یکسر کی لڑائی میں (مم ا کتویر ستم ہر ہے وہ ربیع الٹائی سنہ 
ہے۱۱ع) یں میر قاسم کی طرف سے شریک تھے ۔ میر جعفر کو انگریزو 
ۓ اپنی طرف سے ے جولائی سند سم ہے کو بتکال کا اظم بنا دیا - لڑاے 
کے ساڑےے تین ماہ بعد م۱ شعبان روڑ سم شتبد ستد ہے۱ وھ کو میر جعفر 
فوت ہوگۓے (م فروری) تجم الدولہ غالباً ذالحجد ستب وے ,۱ھ میں اور 
سیف الدولہ اواخر ستب ۳مھ میں فوت ہوۓ ۔ بیکسر ی لڑائی کے بعد 
اودھ پر انگریزی قبضب ہوا ۔ +م اگست سب ہے !عم الہ آباد میں 
شجاع الدولہ سے الگریزوں کا معاہدہ ہوا تو یہ علاقد انھیں واپس ہلا ۔ 
شجاع الدولہ (سٹں ۹ء١۱)‏ اسی کااغ لکھتؤ آیا اور پھر فیض آباد کو 
دارالحکومت قرار دے دیا ۔ بظاہر 'فسوس کے والد کو بھی سن وے.0,ھ 
میں لکھنؤ آنا چاہے اور شجاع الدولہ کے ساتھ ہی وہاں سے فیض آباد 
ا73ت مت یں ھ مت ۔الار جگ پرادر نی“ 
شجاع الدول ىی سرکار میں ملازمت کی اور دس سال تک اس کے پیٹے 
میر نوازش علی سردار جنگ کے زسۂ مصاحبین میں رے (ەلاحظہ ہو دیباچہ 
سحرالبیان) مر حسن ہے دس سال تک ان کا ساتھ رہا ۔ مہ ۱۱۸۹ء یا 
ست .یھ میں جب آصف الدولہ ۓ فیض آباد کی جگد لکھنڑؤ کو 
۳٣ء‏ جنگ بھی ان کے ساتھ لکھنؤ میں آٹھ آۓ تھے۔ 
مر حسن اور افسوس دونوں ان کے متوسلین میں تھے ۔ ظاہر ے یہ بھی 
لکھنؤ آ گے ہوں کے ٣۔اگ‏ 'اوفات نکھنؤ میں مشکل ہے 
پہوق تھی ۔ سد م۹ھ میں صاحب مسرت افزا لکھتے ہس : 

”اسوس کہ از چندے فلک پلنگ فطرت بروباہء بازی او را 

در شاخ گوزن افلاس آوینتد و بناخن کینہ جوئی رشتہٴ اقتدارش 

گسیختد اکنون در بلدۂ لکھٹؤ بسر می برد١!‏ ۔ 


۵ جادی الاخر سب یہ وں ,ھ میں جہاندار شاہ لکھنؤ پہنچے ۔ سلہ 

: ۰ 5 یح : 
۹9ھ میں افسوس ان کی سرکار میں ملازم ہوکئۓے اور بنارس چلے گئے 
(ملاحظہ ہو دیباچہٴ سحرالبیان) ”جن ایام میں نیں اوج شہر یاری (جہاندار 


مس سے 


٦‏ ں۶ وٛم۔ 





٦ 


شاہ) کا خیمد مغرب کی سمت اتلا اور کوچ شاہجہان آباد کو ہوا تو میر 
مذ کور (افسوس) بں بب یعضے عوارض کے رہ کۓ اور ساتھ نہ جا سکے"'۔ 
جپاندار شاہ سنہ ۱١ھ‏ میں دلى گۓے تھے مم ربیع الثانی سنہ ۱.۱ھ 
میں اکبر آباد میں تھے ۔ و رجب کو فرخ آباد کے راستے سے لکھنؤ 
ے٢‏ اور پھر بنارس پہونچے ہوں گے جہاں انھوں ے ۵ء شعبان ۲۰۳۲ھ 
ہیں وفات پائی (قا۔دوس المشاہیر ترجمہ جہاندار شاء) ۔سر جادو ٹاتھ سرکار 
کا بیان ے کہ ہپ مئی سس راع ( مم شعبان سى +.,ھ) کو 
وفات پای٣‏ ۔ افسوس سٹہ .مھ کے اوائل میں (لیکن وفات مُیر حسن کہ 
بعد) لکھنؤ آے ہوں گے ۔ بعد میں مزا فخرالدین احمد خان کی سفارش پر 
فورٹ ولم کالج میں نوکر ہوۓے" ۔ کلکتں جاےۓ ہوے مرشد آباد میں 
افسوس سرزا علی لعلف (صاحب گلشن ہند) سے بھی ملے تھے ۔ افسوس ے 
کلکتے میں سن م مھ میں وفات پائی مندرجہ ذیل دیباچں سحر البیاث ہے 
میر حسن اور افسوس دونوں کے حالات اور تعلقات پر روشی بڑق سے ۔ 


(ھ) 
(دیباچہٴ سحرالبیان) 
(شبر علی افسوس) 


حمد کی لیاقت آسی صائع کو ے جس ۓ عناصر اریع* ک وکہ آپس میں 
ایک دوسررے کی ضد ہیں اپنی قدرت کاملہ ہے ربط دے کر ارکان ٹھہرایا 
اور کیفیت متوسط پر سس کہات کے اجسام کو بنایا ء لیکن السان کو ہر 
مخلوق سے شریف تر اور لطیف تر خلق کیا کم نفس اطقب ےۓ علاقد آسی 
.۔گلشن ہندء صےم۔ 
٣‏ ۔ تاریچ اودھ ء جم الغنی ء جلد سوم ء ص ہہ ۔ 
۳ ۔ قادط08 3۸ ]84٤6۲‏ ء جلد چہارم ؛ ص ج۔ 
م ۔دستور الفصاحت ب احد علی یکتاء ص .۱ ؛ ۰| ئیز آرائش عنل ء 
افسوس ۔ سطبوعد ائجمن ترق اردو ء طبع اول ء ص می ۔ 
7 9 و“ 


ے۵ 


ے پکڑا اور وہی کلیات و جزثیات کی حتقیقت ہے ماہر ہوا ۔ یہاں تک کہ 
'تعلیم و تعلم کا سلیقہ ]ہے بخوب آ گیا اور آس کی زبان میں بھی استعداد ہر 
لغت کے تلفظ کی بخشی - چنانچہ آُس ہۓ جس بولی کو چاپا سیکھ لیا بلکہ 
سکھا دیا ۔ یس لازم ے کہ اس شکر میں ہر دم اپنی زبان گویا رکھے اور 
آس کی حمد کو ہر حال میں اپنا ورد کرے ۔ مشثنوی' ء 

نہ بھول اپنے خالق کو اے دل نہ بھول 

کم یاد اس ی ے دونوں جگ کا حصول 


آسی کو سدد کار اپناا سمجھ 
"ئط بار اپنا محلم 


برے وقت میں کوف آس کے سوا 
ترے کم آوے یم اسکان کیا 


حبت سے سب کے اٹها اپنا دل 
فقط آس ہے ہی بس لگا اپنا دل 


زباں تبری گويا رے جب تلک 
اور استاں سخن کا رے جب تلک 


"و جہاں آفریں 
سخن کوف بس اس ہے ہہتر نہیں 
جو بعد اس کے منظور ہو کوٹی بات 
کوک ے نت "1مد کہم کالنات 


ق الواقع ستودۂ خدا سب انبیاء و اولیاء ہیں ء تعریف آن کی موافق 
مقدور ہر ایک کو ضرور ے ء خصوصاً نعت و منقبت خائم المرسلین اور ]ُس 
کے وصی امیر المومٹین علیم| السلام کی کیونکە انھوں ہی ۓ دنیا میں ہم 
کو راہ ہدایت کی بتلائی کد ہم ۓے منزل ایمان کی سہولت پائی ء عاقیت 


یی ظط میں سے ۔ 


ہ۵۸ 
. ج۱ ھ 2 ھ ا 
میں بھی ]آمید شفاعت کی اور تعماۓ جنت کی انھیں ہے رکھۓ ہیں - مشثنوی! > 


ہے رو کے ۳ى اک نی 
ے ٣ن‏ کا ہی ہم کو فقط آسرا 


نہی٣‏ و علی۔ اپتے ہب پیٹرا 
نبی٣‏ و علىی۔ اپنے ہیں رہتا 
انھیں سے ہے کہوذنین میں مجھ کو کام 
وے سولا ہیں میرے میں آن کا غلام 


دروہ ان اہ و انی ا 
بدل بچیجتا ہوں میں شام و سحر 


بعد اس حمد و نعت کے مشثنوی سحر البیان اسم با مسمیل ے کیوٹکہ 
اس کا ہر شعر اہل مذاق کے دلوں کے لبھانۓ کو موہنی مٹٹر سے اوو* 
داستان اس کی سحر سای کا دفتر ؛ جو چیز کہ حقیقت میں خوب ہوقه 
ے وہی طباع کو مقبول و مغوب ہوق ے ؛ راست ے کہ اس کا انداڑؤ 
سراپا اعجاز ے ہ اور وہ پر ایک صاحب طبیعت کہ دم سازء تعریف اس یه 
جہاں تک کیجے بجا ے کیولکہ فصاحت و بلاغت کا اس میں ایک دریا بہا 
ے٢‏ صلے کا اس کے ماجرا یہ ے کہ نواب وزیر المالک آصف الدولہ بہادر> 





١‏ - ید لفظ آسی کے ہاں نہیں ے ۔ 

٢ے‏ آسی : اور“ کے بعد ”ہرا۔ 

٣۔‏ آسی کے یہاں یہ فقرے بھی ہیں : احیاناً اگر کسی شعر میں غلطی یا 
اس کی ہندش میں سستی پائی جاۓ تو قابل نام دمرےۓ کے اور اعتراض, 
کرۓ کے نہیں ۔ اس لے کہ جہاں ہثر کی کثرت ہوق ہے وہاں عیب 
بہ قلت شار میں نہیں آتا اور تعرض اس کا منصف مزاجوں کو نہیں 
بھاتا - بقول شخمے : 

شعر گر اعجاز باشد ے بلند و پست لیست 
۔ آسی : ”بہادر“ نہیں لکھا ۔ 


۹ے 


حرحوم ۓ ایک دو شال خاص اپنے اوڑعنے کا دست بقچد' میں ہے تکلوا 
کر مصنف٢‏ عنایت کیا ۔ رتبد تو آآس کا البتہ بڑھا پہ دل گھٹ گیا ء اس 
لیے کس مطلب دل ی حاصل نس ہوا : لیکن یہ کھوٹ صرف طالع کی ہے 
'کیوٹک مال کھرا ء خریدار اتنا بڑا ء اور سودا خاطر خواہ نہ ہوا ء بلکہ 
گھاٹا آيا٣‏ مصنف سحرالبیان٣‏ میر حسن* خلف بر غلام حسین صاحب ؟ 
(ضاحک)٢٢٦‏ ۔ 
| وطن_ اجداد شہر ہرات قوم سادات اور دادا آُس عالی قدر کا فاضل 
متبحر اور فقی۔ ے مثال تھا اور باپ کو فصیلت تھی لیکن فارسی کی استعداد 
خوب ے بلکد شعر بھی رنگین کاے کاہے اس زبان میں کمہتا تھا چنانیں 
رباعی طبع زاد آُس کی راقم ۓ آس کی زبافی سنی ے ۔ رباعی> | : 
)٥٠۶٢‏ ب گہاران 'رفتند 
سیمیں بدا نان و گاعذاراں رفتند 


سے 


و ۔ دست بقجے ۔ 

ہ۔کو۔ 

۳ ۔ آسی: ”ید چند سطریں مصنف کے حسب و نسب اور احوال میں ہیں “۔ 

۳ س“٭"٭”'الیتان “کی جگد ۔ 

ھ ۔ اضافب : ”دہلوی متخلص یہ حسن“۔ 

٦‏ ۔ اضافب ”'شضاحک کم؟؛۔ 

ے ۔ اس پیرے کی جگ۔ آسی ۓ مندرجہ ذیل عبارت دی ہے : ”وطن 
اجداد شہر ہرات قوم سادات ؛ گردش فلکی ہے انھوں ۓ شہر مذ کور 
کو چھوڑا اور دلی میں آ کر پراۓ شہر کا رہنا اختیار کیا ۔ وہیں 
یہ بزرگ پیدا ہوا بلک سن تمیز کو پہنچا ۔ دادا اس عا لی تقدر کا سنتے 
ہیں کہ حاجی و فاضل تھا ؛؟ لیکن باپ کو فضیلت لد تھی مگر 
طالب علمی میں شرح ملا تک پڑھا تھا ء پر فارسی میں استعداد اچھی 
تھی ؛ بلکہ شعر بھی متین و رنگین کاے کاے اس زبان میں کہتا 
تھا چنانی۔ یہ رباعی طبع زاد اس کی راقم نے آس کی زبافی سنی ہے“ : 


۰ْ. 


چو بوۓ گل آندند بر باد سوار 
در غاک چو قطرہ ہاۓ باراں رفتند 


قصیدہ بھی ایک اور' اسی مغفور کا تد دار٢‏ دیکھا ے ۔ لیکن ہڑلە 
پر از بسکہ مزاج سعوب تھا ۔ غزل کہی ترک کی تھی ؛ قیامت ہنسوڑ اور 
ٹھٹھول تھا ء تخلص آس کا اس پر دال سے ۔ پر ظاہر نہایت ئقہ اور متشرع ء 
اکٹر عامہ سبڑ سر پر باندھتا تھا اور جامہ کم گھیر اسل پتی کا کلے میں + 
ڈاڑھی متوسط لییں لی ہوئیں٣‏ ء قد میائہ گندم گوں لیکن میر حسن ڈاڑھی 
منڈواے تھے پر جامہ یم ان کا بھی ویسا ہی تھا اور پگڑی کی بندش قد 
پندوستان زادوں کی سی ۔ قد لمبا تھا اور رنگ گندمی ء ہر چند وقم تو 
ایسی تھی پر شوخ سزاج و لطیفہ کو" بھی تھے" ۔ 

سواۓ اس کے پردیاری اور ملنساری آن کی خلقت میں تھی ء کسی 
کو میں ۓ اس عزیز سے شاکی نہیں دیکھا٦‏ طبع اس کی موزوں طفولیت ہے 
تھی۔ شعر کی طرف رغبت رکھتا تھاء خواجد میر درد کی صحبت ہے مستفیدہ 
شاہجہان آباد میں اکثرے لڑکائی کے بیچ ہوا سے اور بعد برہم ہوۓ سلطنت۔ 
7ب ہداکیر کے جبور اپنے والد کے ساتھ صوبہ* اودھ میں آیا ء سکونتہ 
فیض آباد کی اختیار کی ء علاقہ روز کار کا نواب سالار جنگ بہادر سہحوم یىی 
سرکار میں ہہم پہنچایا ۔ سہزا صاحب* مزا نوازش علی خاں بہادر سردار جنگہ 
دام ثروتہ کا ہوا ء سزاے موصوف بڑا بیٹا نواب مغفور کا ے ء خدا آیے 





١‏ ۔ اوری جگہ ”دہ ۔ 

ج7ت دار“ کی جگہ ٦‏ رتبہ وار“ ۔ 

٣‏ ۔ ”لی ہوئیں؟“ کی جگم ”لی ہوئی×" ۔ 

ہج صا ےد 

ھ ۔ اضافب ٭ ”نہ ہزال و فحاش؟“ ۔ 

77 2ء ار نجار نہ دھ ھک 

کے َ0.ھ2 نہیں ہے۔ 

۸م - مرزا صاحب کی جگە ”'مصاحب؟“ (برٹش میوزیم کے نسخہ میں مکن, 
ے کاتب کی غلطی ہع) ۔ 


اتا 


سلاءتر! کہ اشعار فارسی٭ سے نے رغبت اور شعر کی آسے٣‏ محبت ہے ء٤‏ 
چنانچں میں مذ کور کو بھی آُس نۓ اپنا جلیس و ائیس' کیا تھا اور وہ تھا 
بھی اسی لائق ء اگرچہ علم سہیا" نہ تھا بلکہ” فارسیت تھی بلک جستہ جستہ 
شعر یا کوئی رباعی کہہ* لیتا تھا ؛ لیکن علم مجلس میں ے بدل اور شعر 
چندی میں اکمل تھا ۔ سشق سخن آُس ۓے اسی ملک میر ضیاء الدین میا 
تخلص ہے ؛ کہ ہم سشق سرڑا سودا اور مییر تمی میر کے تھے ءک تھی | 
لیکن میدان سخن میں ان صاحبوں ہے توسن طبع کو بڑها لے گیا* [ غرض 
مر سرحوم صاحب دیوان ہے ۔ غزل ء رباعی ء مثنوی ء سرثیە میں سلیقہ 
ایت خوب رکھتا ے ء بلک سواۓ قصیدے کے ہر قسم کی نظم پر قادر 
تھا ء سچ تو یں کہ ادا بندی کا حق آن ۓ خوب ادا کیا اور انداز شعر کا 
کس خوبی ہے کا [| کہ بیان اس کا کیا نہیں جاتا:' [ خدایش بیاس‌زاد [ 
حلیں ہاے بہشت عطا کند'' [ راقم کو ٢س‏ ہے دوسٹی دلی تھی کبھی٢!‏ 
خنی و ربخ ش۴ باہم نہیں ہوئی ء حالانک آسی سرٴٴر میں میں بھی نوکر اور 





١‏ ۔ اضاقد ع رکھے ۔ 
٣‏ ۔ ”قارسی“ نہیں ہے ۔ 
٣۔‏ ”شعر کے ٢‏ سے“ کی جگد ”شعرا ہے“ ۔ 
مٛ ۔ ''ائیس و چلیس“۔ 
ے ۔ ”مہیا* ی جگہ یں عبارت ے 'عری آے مطاق“ ۔ 
٦‏ ۔ ”بلکہ“ کی جگں " ہاں+“ 
ا" *کہور٭“۔ 
ہ ۔ اضاف ء بھی ۔ 
و۔اس فقرے کی جگد مندرجہ ذیل عبارت : ”سواۓ ان کے سرزاے 
مرحوم سے بھی ان کی غیبت میں اکثر اوقات اصلاح لی تھی ء چناغیں 
اس کا اقرار راقم کے سامنے کیا ےج 
ار کٹ صرف ”رکھاء۔ 
٢‏ فئرہ بھی نہیں سے ۔ 


222.05 کبھ ۴ 


٢ 


آسی صاحب زادے کا ہم نشین تھا ء دس برس تک دن رات ایک جگہ رے 
بلکہ اکثر آپس میں غزلیں' طرح ہوئیں اور صحبتیں شعر ک رہیں ) لیکن 
نہ بطوراستفادہ کے جتنا٢‏ کہ٣‏ علىی ابراہم خاں سرحومٴ سے بے تحقیق اپنے 
تذ کرے میں لکھا ے ء صاف اس سے معلوم ہوتا ہے کہ میں ے مشورہ 
سخن کا اس مںحوم ہے بھی کیا ہے ء اگر یہ بات حقیقت میں ہوتی تو کچھ 
عیب ات تھا دا کسر سر طز اتی ح ایت باقر ے 4 
باوجود اس کے کہ شاعری آن کی میں حسن ہے زیادہ لہ تھی - پھر کس لے 
اس بات ہے انکار کرتا ۔ قاعدہ یھی ے کہ ایک ہے سیکھتے ہیں اور 
دوسرے کو سکھاۓ ہیں ء لیکن جھوٹی بات پر اقرار نہیں کیا جاتا اور سچی 
سے انکار نہیں | کیا جاتا ے" | 

آخر چرخ تفرقہ پرداز ۓے باہم تفرقہ ڈالا - اتفاقاً مرا روز کار سنہ گیارہ 
سے لنانوے میں صاحب عالم مزا جواں بت کی سرکار میں ہوا ء میں ان کے 
ہعراہ بنارس میں آیا ۔ بعد اس کے اس بزرگ کو آخر ذالحجد | سن بارہ سے 
میں مض الموت لا حق ہوا بدان ( کذا) ماء حرم کہ سن بارہ ہے ایک 
شروع ہو چکے نھے کم بتاریج پانچویں اہ حرم کے اس دار فانی ہے آِس 
سراۓ جاودانی کو کوچ کیا" | اور شہر لکھنؤ میں مفّی گنج بیچ سرزل 
قاسم علی خان بہادر دام ظلہ کے باغ کے پیچھے سدفوت ہوا ۔ خداۓ کریم 
اس کو یہاں دارالسلام عطا کرے اور وہاں قصر جنت بخشے : 

عدم سے سسافر جو آیا یہاں 
مقرر وہ ایک روز جاوے کا وہاں 





بت 

س8 

+4٦" "۹گ‎ 

ہم - ”ہحوم“ کی جگد ”اغفور“ 

ھ۵ ۔ ”ہو سکتا؟؛ ١‏ 

پ ۔ اس فقرے کی جگا: ”سنہ بارہ ہے ہجری ہیں مرض الموت لاحقی 
ہوا ء ندان غرۂ حرم کو کہ سنہ بارہ نے ایک شروع ہو چکے تھے 
اس دار فانی ہے آس سراے جاودانی کو کوچ کیا“ 


ْ‌‌‌ 


رے جگ میں ہر چمد وہ ہ رکہیں 
پر ُس کا ٹھکاتا ہے زیر زمیں 


ئه غفات میں اپنی تو اوقات کھو 
ا "ا5ے میں ئب سو 


جہاں میں تو مہان سے چند روز 
ترے جسم میں جاپ سے چند روز 


یہ مہلت غیمت ہے کر لے وہ کام 
کہ جس ہے رے تا ابد ٹیک نام 


نی الواقع ٹیک نامی بھی عجیب چیز سے ء انسان کا نام اسی سے زندہ رہتا 
ے ء یا کلام و اولاد سے ء سو وہ خوش نصیب ہی (کذا)' | دونوں اس 
سمعت (کڈا)" | چھوڑ گیا ء چار بیٹے فضل الہی سے اس کے اب تک موجود 
ہیں تین شاعر ہوۓ ؛ کہ بود و باش انھوں ے فیض آیاد میں اختیار ی ۔ 
معاش نوکری پر سے ء چنانچہ میر سستحسن خلیق تخاص اور میر حسن عسن 
تخلص ء مرزا تی یہو بیگم صاحب مادر آصف الدولد مد ظلہا کے داماد کے 
رفیق ہیں اور سیر احسن” خلق تخلص داراب علىی خان :اظر کے ساتھ ہیں٣‏ ۔ 
یہ اور خلیق دونوں صاعب دیوان ہیں ؛ شعر اپنے باپ ہی کے انداز پ رکہتے 
ہیں ء لیکن خلیق کا سرشتہ اصلاح کا مصحنی سلمہ اللہ سے تعلق رکھتا ے ۔ 
خداٴ انھیں سلامت رکھے یہ“ چند فقرے بطور دیباچہ زبدۂ دوستان> عالی 


تجردء۲ 


١‏ - ”بی“ (اور یھی صحیح ہے) 

٢‏ ”دولوں آُس سمیت“ (یہی درست ے/ 

۳ ۔ ٭میر حسن خلق؟ (یں درست نہیں۔ صحیح وہی ہے جو اوہر مذ کورے) 
م ۔ ”ہیں“ کی جگد دے؛“ 

ج ۔ اضاقب ی “۳ے اور“ 

و کی2 

ے ۔ ”دوستان“ کی جگہ ”نوینان“ 


سے 


شان' مشیر خاص شاہ کیواں بارگاہ انگلستان مارکوٹس ولزلی لاڈ گورنر 
پہادر دام اتبالہ کے عہد میں٣‏ ۱۸ھ مطابق ۱۸۰۳ء کے ہیں ء حسبالارشاد 
صاحب والا مناقب جان کلکرسٹ صاحب7 بہادر مدرس ہندی دام دولتہ کے 
اس عاصی ےۓ لکھے اور ان کو اس مشنوی کا مضیعہ ( کذا)" ء کیا ء | واھ 
ائی التوقیق٦"‏ ء | ام شَدے۔ 


١‏ - اضافہ ”مظہر“ 

ہی ارت 

اضاں: ا کںک“ 

یے صلسح> قازت 

۵ ۔ ضمیمد (اور بھی صحیح ے) ۔ نسخہ برٹش میوزیج میں کانب کی غلطی 
معلوم ہوق ے ۔ 

٦‏ ۔ آسی کے ہاں یہ عبارت نہیں ے ۔ 

٢اک‏ گ ے سات و صیب'د ذف حل سے 


سحرالببان کا ایک نادر قلمی نسخہ 


)) 


میر حسن کی مشنوی سحرالبیان کے لاتعداد قلمی آسخے دنیا کی معلوںم 
لائبریریوں میں بکھرے پڑے ہیں' ۔ ذاتی کتاب خانوں میں بھی اس کے 
ے شار نسخے پاۓ جاۓ ہیں ۔ سنہٴ تکمیل ( 0۹۹ ھ) ے لے کر اب تکە 
اس کی مقبولیت میں برابر اضافہ ہوتا رہا سے ۔ ٴکئی کتاب خانوں میں 
مثنوی کے مصور نسخے بھی ملتے ہیں؟ ۔ بعض کاتبوں نۓ اعراب لکا کر 
بھی نسخے ترتیب دے؟ ۔ اس کی نوبت بھی آئی کم ساری شنوی کا خمسه 
کیا گیا" -۔ مثنوی کی مقبولیت کا یہ عالم ے کہ ڈراہے ک شکل میں بھی 
اے ڈھالا کیا ٭۔ مثنوی ى شہرت نۓ آے افسانوں اور طلسمی قوتوں کا 
و قربن (۵۳) قلمی نسخوں کی تفصیل کے لے دیکھے مقدمہٴ ثنویات 
مر حسن جلد اول مرتبە راقم الحروف ء اشر مجاس ترقی ادب لاہور۔ 
- تفصیل کے لے دیکھے راقم الحروف کی کتاب میر حسن اور ان کا 
زمانہ متعلقہ صفحات ۔ تین نسخے حیدرآباد کے عجائب گھر میں ہیں 
جن میں دبستان دکن کی تصاویر ہیں (نواۓ ادب ہبئی اپریل۔ 
۵۵و :ء۶ ء صفحد ہم) کتاب خالمٴ سالار جنگ میں کئٔی مصور نسخے 

ہیں (فہرست کتاب خاند سرقبد نصیرالدین ہاشمی) ۔ 





۳ کم از کم دو نسخوں کا علم ہے : ایک علی گڑھ اور دوسرا پنجاب۔ 
دونیورسٹی لائبریری میں ۔ 

سج باطن پوسر ٢‏ چورّع۔ 

۵ ۔اس قصے کو سات مصنفین ۓ اردو ڈراہے کے طور پر لکھا ۔ تفصیل۔ِ 
کے لے دیکھیے ''ہندوستای قصوں سے ماخوذ اردو مثنویاں“ (ڈاکٹر 
کوپی چند نارنگ) صفحد ہم ۔ 


۰۰۵ 


٠٦ 


حامل بھی بنا دیا ء اور عوام میں اس کے بارے میں طرح طرح کے خیالاتہ 
مشہور ہوۓ ؟ سثلا یہ عقیدہ کہ جہاں سحرالبیان زیادہ پڑھی جائۓ گی 
وہاں تفرقہ ضرور پیدا ہوا ء یا یہ کہ جس گھر میں اس کا ورد ہوکا اس 
خاندان پر ضرور بہتا پڑے گی ۔ سعادت خان اصر ۓ تو یہاں تک کہہ 
دیا ے کہ سحرالبیان سے ”'ہزار پا عورات فاحشہ ہوگئیں“ ۔ افسانہ طرازی 
کی اس فضا میں سحرالبیان کے لاتعداد نسۓ رقم ہوۓ اور شہر شہر 
کاؤں کاؤں اس کی شہرت ہوئی ء اب تک ہزاروں ک تعداد میں مشنوی شائع 
بھی ہو چک ے ۔ اس وقت تک راقم الحروف کو اس کی پرم اشاعتوں کا 
حال معلوم ے! ۔ جو کتاب اس کثرت ے قلمی صورت میں اور اس کے 
بعد ختلف اشاعتوں کے مہحلے سے گزری ہو اس کے متن میں بعض جزئی 
اختلافات کا پیدا ہو جانا عین ممکن ے ۔ مثنوی کے مستند اور غبر مستند 
'نسخے کثرت ہے ملتے ہیں ۔ اس لیے متن کی تصحیح میں مرتبین کو خاصی 
حقتوں کا سامنا کرنا پڑتا ے ۔ 


),) 


اب تک جو مطبوعہ نسخۓ دیکھۓے میں آۓ اور جن کا متن بہت حد 
تک صحیح اور قابل اعتنا ے وہ یہ ہیں ء 


)١(‏ فورٹ ولم کالج کا نسخد ۳م ؛ء (سرتبد میں شیں علی افسوس)4 

(ہ) مطبع جعفری مبئی ۵۲/۸۱۲۹۹م۶۱۔ 

(۳) خزن پریس دہلی کا نسخہ ۹۰ء 

(م) نولکشور کا نسخد مرتبہ آسی ے<م۱۹ء 

(۵) شس بریلوی کا ستبه نسخہ ےم۹؛ء 
ان میں فورٹ ولم ی اشاعت تدیٍ اور قابل اعتاد ے ء اس کے بعد آسی 
اور شمس بریلوی کے نسخوں کا نمجر آتا ے ۔ مخزن پریس کا ئسخہ صحت 
٦٦ص88‏ 0 





۲ 6ی ٹک ٹ..۔ 
راقم الحروف ۔ 


-٭- 
ایک ہے زائد قلمی نسخوں پر منحصر کے ہیں اور اس میں بھی قدیم ئر 
نسخوں کو چھائٹ کر ببنیاد بتایا ے ۔ لیکن اب بھی معاصر اور 
قریب العہد نسخوں کی مدد سے متن کی ترتیب ممکن ے ۔ اس سلسلے میں 
مندرجہ ذیل نسخے قدیج ترین قرار دے جا سکتے ہیں ۔ 


<٠ ٦٣٣‏ ”در ختافب' خانہ' این ترق اردو 


کراچی! 

(ہ) .٤ھ‏ کا مکتویں نسخہ در کتاب خانہٴ نواب سالار جنگ 
حیدر آباد دکن٢‏ 

(۳) ۹. ٣۱ھ‏ کا مکتوبںد نسخدہ در کتاب خاندٴ انجمن ترق اردو 
کراچی٣‏ 


لیکن سحرالبیان کے ایک قلمی نسخے کا تعارف ذیل میں پیش کیا جاتا سے 
جو سب سے زیادہ قدیم اور راقم کی راۓ میں مر حسن کے اپنے ہاتھ ک4 
لکھا ہوا ے ۔ اس پر سیر حسن کے دستخط نہیں ہیں اور ہہارے پاس حسن 
۷۷۷۰۶۹٣٦‏ سے جر اسان کے خط کا اندازہ 
کیا جا سکے ۔ اشپرنگر کی اودھ کٹالاگ میں دیوان حسن کے ایک نسخے 
کا حال درج ہے جس پر تحریر مصنف کا گان ہو سکتا ے ۔ موق عل 
(لکھنؤ) ک لائبریری میں دیوان حسن کے دو نسخے موجود تھے جن کا حالە 
اشپرنگر ۓ دیا ے ۔ ان میں ایک کے بارے میں ید اندراج ملتا سے : 
رہ ع8× ص غصمط 1أ ب۔سملاءەازہ عحصدء عط ص( لزچجہ ععطہ ھ 
,عصہ نات دہء اد ٥ہسعد:۲ء‏ آصددہ طاا٭ ,كٌمعقط قدطا ٭ ا وعتنم 
8: سذ ۲٤٤8‏ ئ؛ قد عط لھ ط38 ئہ1سد صة ا٤ت‏ عدّّہ ٤‏ 
: 4فمعط ١عصدء‏ ےط سذ ععط٤ءعط۷‏ داعاءءء ٤مم‏ ے( ٤ا‏ غصطا ,عثلٗة 


١‏ ۔ بجحوالہ مکتوب ڈا کٹر مولوی عبدالحق بتام راقم م ا کتوبر نو ء۔ 

پ ۔ کت خانہ لواب سالار جنگ مرحوم کی اردو قلمی کتابوں کی وضاحتی 
فہرست مر تيب نصیرالدین ہاشمی صفحى پیم نسخد تمبر چم ؛ اس 
میں ہہ تصاویر دکن اسکول مصوری کی شامل ہیں ۔ 

۔ مکتوب ڈاکٹر مولوی عبدالحق بنام راقم مم اکتویر ۹ن۹ ۱ء ۔ 





۸٘٭ 
۵ں ذوالحجد پنچ شنبہ ۱۹۲ رھ در بنکاہ! 
آج یہ نسخہ اگر مل سکتا تو سحرالبیان کے خط اور اس دیوان کى 
تحریر کے باہی ترید ‏ ب سی دے ک نک کا 
ساتھ کچھ کہہ سکتے ؛ تاہم سحرالبیان کے اس نسخے کا بغور مطالعہ اور 
بعض دوسری شہادتوں سے یں نسخد میں حسن کے اپنے ہاتھ ہی کا لکھا ہوا 
معلوم ہوتا ے ۔ 
)(۳) 
نسنے کی پیشانی پر ”قصہ فیروز شاہ قلمی“ لکھا ہوا ے ۔ اس حریر 
اور مثنوی کے متن کی تحریر میں فرق ہے - نسخد کرم خوردہ ے ء مثنوی 
کہ اکثر اشعار اس سے بری طرح مۃاثر ہیں ۔ جلد کے گتے کاغذ کے ٹکڑے 
آپس میں جوڑ کر تیار کے کۓ ہیں ۔ ان کاغذوں کو اگر کسی طرح الگ 
کر کے دیکھا جا سکے تو قدیم تحریر کے بعض نموۓ ضرور ہاتھ لگیں کے ۔ 
جلد کے اندر کے رخ کاغذ کی بعض عبارات خوا:ا ہیں اور ان پر ., شوال 
٤ھ‏ ک تارج درج ے ۔ یہ فرق گھر کے روزانہ حسابات کا گوشوارہ 
پیش کرےۓ ہیں اور مشنوی کے کاتب سے جدا کان شخص کی تحریر ہیں ۔ جلد 
کے اندروی رخ کے اس صفحے پر ایک نام ”انور خاں“ بھی لکھا ے جو 
کوشوارے کے تمریر کنندہ ہے ختلف ے اور نسخے کی پیشای کی عبارت 
(قصہ فیروز شاہ قلمی) سے ۔لتا جاتا ے - 
اس نسخے میں چار مشنویاں ہیں : سحرالبیان ء مثنوی لال و گوہر ء 
قصہ سوداکراں ؛ قصہ پٹھان اور باہمنی ۔ سحرالبیان ورق ہ9 تا ےہ و ء 
مشنوی لال و کوبر مہ ب تا جم بء قصہٴ سوداکراں 9۸۷ تا ےہ و 
قصدہ پٹھان و باہمنی ےہ ب تا و 9 بھیلی ہوئی ہیں ۔ تحریر کے دوائر یختہ 
ہیں ۔ ابتداء میں جہاں سنبھل کر لکھا ے تحریر تستعلیق مائل بد شکستہ 
ہے ء آگے چل کر بعض مقامات پر پوری طرح شکستہ ہوکئی ہے ۔ پہلی دو 
مثنویاں ایک ہاتھ کی ء دوسری دو دوسرے ہاتھ کی نقل کردہ معلوم ہوق 
ہیں ۔ قصہ سوداگران کا آخری حصد آسائی سے پڑھا بھی نہیں جا سکتا ۔ 
سحرالبیان کے مثن اور باق مشنویوں میں ایک فرق 'مایاں ے ۔ سحرالبیان کے 





١۔‏ اودھ کٹالاگ (اشپرنگر) صفحب و ہپ عدد یں دیوان حسن ۔ 11-7 


-۹ 

پیش تر شعر کاٹ چھائنٹ اور ترىم و“ اضافے یک زد میں ہیں لیکن باق تینوں 
مثنویاں اس عمل سے خال ی ہیں ۔ ایک دو مقامات کے سوا جہاں روائی“ 
تحریر میں کاتب کوئی مصرعد صرحاً غلط نقل کر گیا ے یا لکیے ہوۓ 
ہے احقیاطی سے پہلی سطر کا کوئی حصب یا پورا مصرعہ دوسری سطر کے 
حاذ میں لکھ گیا سے تو اہے کاٹ کر اصل مصرعب لکھ دیا سے ء ورنہ 
مؤخر الذکر ثنویوں میں کسی جگد کوئی رد و بدل یا حک و اصلاح 
نہیں ہے ء لکھنے والے نۓ کسی جگہ اپنے دستخط نہیں کے اور نہ مسودات 
پر دستخطوں کا روا ج کسی زماۓ میں بھی زہا سے ۔ سحرالبیان کا من میری۔ 
دانست میں مییر حسن کا ذاق مسودہ ے چس پر مصنف نۓ خود ہی ترمم و 

اصلاح ی سے ۔ 


: (م) 
اس من کے تضریر مصنف ہوۓ کے قوی داخلی شواہد پاۓ جاۓَ 
ہیں ۔ میدرجہ ذیل دلائل کی روشنی میں میں۔ اے ہ+صف کا خود نوشتہ 
مسردہ قرار دینے پر عہور ہوں : 
, (الف) اس من کے مرتب سے بعض اشعار متن سے خارج کر دے ہیں۔ 
اور وہ اشعار اب متداول نسخوں میں نہیں ملتے ۔ 
[ب) بعض اشعار کی بندشیں اور ترکیبیں بدل کر چست کر دی کئی 
ہیں افر اب یں اشعار اس آخری شکل میں ہی مروجد نسخوںه 
میں ڈرج ہیں ۔ ا 
(ج) بعض اشعار کے قواف بدل دے گۓ ہیں اور آخری صورت مؤخر 
نسخوں اور طباعتوں میں پائی جاق ے - 
(ہ) بعض مقامات پر اشعار حاشے میں بڑھاۓ کے ہیں کبھی ساتہ 
کا ہندسہ بنا کر (ے) اور کبھی خط کھینچ کر ء ان اشعا ر کو 
داخل متن شار کیا گیا ے ۔ عام نسخوں میں یہ اشعار انھیں۔ 
مقامات پر شریک متن ہیں ۔ 
)٥(‏ اشعار میں بعض بنیادی تبدیلیاں کی گئی ہیں اور اس ترق یافت۔ 
صورت میں یں اشعار عام لسخوں میں ملتے ہیں -۔ 


نت 
(و) اشعار میں ایسی کاٹ چھانٹ ہے جو عموساً خود مصنف کرتا 
یج 
(ز) اشعار کے آدے آدے مصرعے لکھ کر خیال کی رو بدل جائۓ 
پر مصرعوں کا تحریر شدہ حصہ یا اس کا کو جز بدل دیا ے 
اور شعر کا رخ اور طرف موڑ دیا ے ۔ 
(ھ) 
اب اس اجال کی تفصیل پیش کی جایق سے : 
(الف) 
مثنوی کے اس نسخۓ میں بعض ایسے اشعار ہیں جو متداول نسخوں۔ 
میں نہیں پاےۓ جاۓ - ذیل میں منقبت امپرالمومنین کے سلسلے سے قیل کے 
چند شعر دے جاۓ ہیں ؟ 
آلہی بصندق !ابابکر خاص کھ بودش یہ عحبوب [تو] اختصاص 
آلہی بگرداں بعلدل عمر درغت لید م؛ بارور 
انی بین 2د سی نگہدار شیہم بدنيیا ودیی 
آلہی بعلم و [بے] نور علىی درو چشم کن در جہاں منجلی ۔۔ 
اس کے بعد مندرجب ذیل دو شعر لکھ کر کاٹ دے گۓ ہی جو 
متداول نسخوں میں بحال رکھے کۓ ہیں : 
نہیں ہم سر اس کا کوئی جز علی کہ بھمائی کا یھسائی وصی کا وصی 
ہوئی جو نبوت نبی پر تمام ہسوئی نعمت اس کی وصی پر تمام, 
اس کے بعد نیچے حاشے پر یں شعر ے جو متداول نسخوں میں نہیں۔ 
پایا جاتا : 
گہر خر چہار اند و گوہر چہپار فروششدہ را با فضولی چم کار 
اس کے بعد بارہ شعر لکھ کر کاۓ گۓے ہیں جو مروجب نسخوں میں 


علیل حالہ ہیں ۔ہ 
ا 


آے 


(ب) 


نسخے کے حاشے ہر کئی مقامات پر اشعار اضافہ کے گۓے ہی اور وم 
متداول نسخوں کے من میں شامل ہیں ۔ چند مثالیں ء جہاں نشان (ے2) 
بٹاکر حاشے پر اضافہ کیا ے وم ہیں : 
کہا زیر سے یم ۓ پر شگوں 
٠‏ کہ دوں دوں خوشی کی خیں کیوں نب دوں 
کہانچوں کو سارنگیوں کو بنا 
خوشی سے پر اک اس کی طربیں ہلا 
کوئی فپن میں سنگیت کے ٹعلدرو 
برم جوگ لچیمی کی لے پر ملو 
کوٹی خائرہه مین بچا کر برن 
کہوئی ڈھمٹھمی میں دکها اپنا فن 
کوی ڈیڑھ گت ہی میں پاؤں تلے 
کھڑی عاشقوں کے دلوں کو سلے 
وہ کیلوں کی اور مولسریوں ک چھانو 
لی جاوے آنکھیں لیے جن کا نانو 
لے ہباتھ میں پھلجھڑی ‏ بالنیں 
چمن کو پھریں دیکھتے بھالئیں 
ککہیں تخمپاشی کریی کگ تد کر 
چیری لکویں کہی کھود کر 
کمروں علم اس کا کہا تک بپیاں 
کم ہے خوب اب مختصر پر یہاں 
لمبا خط کھنچ کر حاشے کی طرف اشارہ کرکے جو اشعار درج ہواٌ 
ہیں ء ان میں سے ایک مثال یہاں پیش کی جاتی ے :۔ 


حبت کی آئی جو دل میں ہوا وہاں سے اسے لے اڑی دل ربا 


گ۳ 
ہوا جپ زہں سے وہ یں ۱900000 مس 
جلے رشک ہے اس کے شمع و چراغ کہ اس سم کا پہنچا فلک پر دسا 
شب ہہ میں وہ دوں زمیں سے اٹھا چلے شیر جس طرح سے جوش کھا 
خرض لے گئی آن ک آن میں اڑا کر وہ اس کو برستان میں 


(ج) 


اکٹر مقامات پر شاعر ۓ مصرعوں میں ترمم کر کے بندشوں کو 
چست اور مصرعوں کو رواں بنایا سے ۔ اس کی چند مثالیں یہ ہیں : 
وی شب لیا مب ۓ جام شراب 
کا تا شکر غکر آفتاب 
کا سجدۂ شکر میں آفتات 


یہ دیکها جو عالم تو خش کر گئیں 
وہ جیی جو آئیں تھیں سب کت 
ہے عالم جو دیکھا تو محش کبر گئیں 
وہ جّی جو آئیں تھیں سب اس گئیں 


دکھا شاہزادے ۓے بشت کگکمر 
وه چوی کا کولے ہہ آنا فظر 
وہ گدی وه شساے و پشثت تقر 
وہ چوٹی کا کولے ہہ اتا نفظر 
وہ ہر اک ماکحا رات ے شار 
چنیں اک طرف ڈالیوں کی قطار 
اور آک طرف وہ کیاریاں ےے شہار 
چئی اک طرف ڈالسوں ی قطار 


- 

کہا خوان پز کوں جبردار کر 
کہ 7 ٹیسو تو خاصہ کوں تیار کر 
کہا خاصسب پز کوں خبردار کر 
کے رکھهیو تو خاصم "کوں تیار کر 
ولے پاوں جب اس کا تے تک گیا 
90/٣‏ کدرخن کے روەن ہرا 





ولے پباؤں جب اس کا تس تک گیا 
کنواں اس کے اندوه سے بھر گیا 


درختوں کی کجھ چھاؤں اور کچھ ے دھوپ 
وہ دھانوں کی سبزی وہ سرسوں کا روپ 
درختوں کی کچھ چھاؤں اور کجھ وہ دھوپ 
وہ دھانوں یق سبزی وہ سرسوں کا روپ 
وہ دل لینا رکھ اپنے ہاتھوں پہ پات 
اٹھانا وه داىن کا ٹھوکر کے سات 
وه دل بپسنا بانھ پر دھر کے بات 
اچهلنا وه داسن کا ٹھموکر کے سات 








پلا ساقیا' ساغر ے نظبیرہ 
کہ ہجران غم میں ے بدریپہ 
پلا ہساتا ساغر ۔ ے نفظیر 
پھنسی دام ہجرافںك میں بدر مٹیر 


(ہ) 


اکئر مقامات پر قواق بھی بدل دے گۓ ہیں ۔ ان کی چند ۔ثالیں یہ 
ہیں : 
ره حمد میں تیری عز و شرف 


تجھے سجدهہ کرتا چلوں سر ہدف 


مرتت 
ره حمد میں تبری عز و جل 
تجھے سجدہ کرتا چلوں سر کے بل 
چمن میں ہے وحدت کے یکتا وہ کل 
کی مشتاق ہی جس کے دریا ستبل 
چمن میں ہے وحدت کے یکتا وہ کل 
کب مشتاق ہت جس کے یاں جزوکل 
رہیں لخلخے اس میں روشن مدام 
معطر شب و روز صبح و شام 


رہیں لخلخے اس میں روشن مدام 
معصطر شب و روز جس ہے مشام 





بھبھوت اپنے تی سے صفائی ہے مل 
7 ضر جع عے ھکل وھ 
بھبھوت اپنے سر تن ہے ملا سر بسر 
کیا دلٴجو اپنے کو خونیىی جکر 





کہا تب پری زاد نے بات اٹھا 
انگوٹھا اوہر بات بوں کر کہا 
کہا تب پری زاد نے بات لا 
انگوٹھاا دکھایا کب اترا نی جة 





گا ماہه رخ کوں یں فرمان جب 
ہوئی خوب سیں وہ پریشان عجب 
گیا ماه نے کوں یس فرمان جب 
ہوئیل خوب سیں هە پریشان تب 


ا 
کہا اس ےۓے تب اپتی جوق دکھا 
ارے دیو تو کیوں دوانا ہوا 
کہا اس ۓے تب ابی جوق دکیا 
ارے هٹیو تو اتنا اترا لب جا 


غرض اس طرح سے سواری چلی 
کہے تو کہم پانی کی جیسے جھڑی 


غرض اس طرح ہے سواری چلی 
کہے تو که باد ہاری چلی 
(. 
اس مسودے میں اشعار کے اندر معائی و مطالب کے اعتبار سے بھی 
بعض بتیادی تبدیلیاں ی گئی ہیں ء اس کی دو مثالیں ملاحظہ ہوں : 
سبھوں کو وہی دین و اعمان ے یہ دل ے تمام اور فشان جان ے 
وھ جم قدھ وھ یہ تن ہی تمام اور وہی جان ے 
دھرے تھے جو تکے اک انداز کے سر پہر بیٹھی تھی وہ ناز ہے 
دے کہنی تکے پر انداز ہے سر نہر بیٹھی تھی وە ناز ے 
(و) 
ایسی کاٹ چھانٹ کثرت سے موجود ہے جو صرف مصنف ہی کیا 
کرے ہیں ۔ اس کی چند مثالیں یہ ہیں ۔ 
کروں پہلے توحید یزداں رقم 


کروں پہلے توحید یہزداں رقم 
جھکا جس کے سجدے میں اول قلم 


٦ے‏ 
تی سی نے ند کچھ کام جاں 
جو وه مہربیال ہو تو سب مہربیاں, 
کسی سیں برآوے نم کچھ کام جاں 
جووە مہرباں ہو .تو کل مہرباں 


کیا حق ۓ نہیسوں کا سردار انے 
یسایا نبوت کا سردار ى٣۱'آہسے‏ 
کیا حق ۓ نہسوب کا سردار ایے 
بنایا نبوت کا حقبار ہہ 


نم بسوے کا سایہ کے ید ہے سببے 
ہوا صرف کعبەں کے ہوشش کوں سبے 


نے ہوۓ کا سایم کے تھا یم سببے 
ہوا صرف بوشش میں کعبں کے سے 


وه بارہ اساسوں کا کلشن کا کل 
پپار فلایت کا بلاغ سمنسیل 


دیار اساست کے کلشن کا کل 
بہار لات کا باغ سنبیل 





خدا ہے لگا کرۓے وه التس“ 
کب مسجد میں کرتا وه ییاد الد 


خدا ہے لہ ک ےت وی اث تا 
لُکا آپ میبجد می وکہۓ دی 


ہوا جب کے نو خط وه شیریس قلم 
بڑھا کر لکھے اس ۓ ساتوں قلم 


کے 


ہوا جب کے نو خط وہ شیریس قلم 
بڑھا کر لکھے سات سے لو قلم 


عجب نازنيیں عالم اس یر ہوا 
گدگدی کا جبیں پر ہوا 


عجب عالم اس نازتیں پر ہوا 
7 تک بر ہوا 


پڑا عکس دونوں کا جسو نہر میں 

لگے ٹوٹۓے چاند پر لہر میں 

پڑا عکس دونوں کا جو نہر میں 

لگے لوٹےۓ چاند بر لشہر میں 

(ز( 
مثنوی کا سب سے اہم پہلو اشعار ک5 0۳ت اکٹ چیانٹ ہے 

جس میں اشعار کی تحریر میں چلتے چلتے پورا مصرعب ه اس کا کوئی جز یا 
کوئی ایک آدھ لفظ کاٹ کر مصرعے کا رخ بدل دیا ک7" کی 
ا ک ا ا خل ‏ سد جد یں 
موہ سشتے از خروارے دی جاتی ہیں 
پلا ساقیا ھکو-۔ 
پلا جکو ساق عبت کا جام کساسہانہوں کا ہوا دن عمام 
ج"ہ حاوصو- 
خس و خار ے عشق حسن آگ ہے سدا حسن اور عشق میں لاگ ے 
پری زاد ےۓے تب موئہں-ہ 
بری زاد ۓ تب پکڑ اس کا بات شتابى بٹها تخت پر اپنے سات 
اسی طرح ہر شب دیا کیجے 
اسی طرح پر شب کدرم کجے مری بیزم رشک ارم کیجے 


>۸ 


مرے بیٹهنے ہے اذیت ہوئیق کم سپانیوں ہے مصیبت ہو 


ہوا ایک دیوؤں کا یساں واں گثر ۔۔۔ ٠‏ - "- 
ہوا ا گہاں ایک کا واں گذر گد ےا 2 ۰ 
ساعذر ہووے یم تقصرت۔ 

سا عذر تقصیںر ہووے قبول بحعق نہی و یہ آل رسول۔ 
و مامت بحق صحابف یہ آل رسوله 


لے آیا ہسوں خدمت میں بہر نثار 
لے آیا ہوں خدمت میں بہر آیاز یہ امید ے پھر کہ ہوں سرفراز 

ان قرائن و شواہد کی بنا پر یں نتیجب نکالتا ے موقع تب ہوکا کس 
سحرالبیان کا یس قلمی نسخد خود مصنف کا مسودہ ے - 

)(م) 

نسخے میں تین باتیں البتد ایسی ہیں جو مدتوں میرے لے سوچ بچار 
کا سبب رہی ہیں ۔ یہ قلمی نسخد پہلی یار :۱۹۵۰ء میں مہری نظر ہے گذرا 
تھا۔ اس وقت سے لے کر یہو ضع تک اظہار راۓ میں پس و پیش 
کا سیب یہی باتیں تھیں ۔ اول یہ کہ اس میں بعض الفاظ جو ملا کر لکھۓے_ 
چاہئیں تھے جدا جدا کر کے لکھے کۓے تھے ؛ مثل سوجائی بجاۓ سجھائی ء 
ٹوٹ نے بجاۓے ٹوٹنے وغبرہ ء دوسرے اس میں اضاقفت کے مقامات پر بھی 
ہے کا استعبال اور بالعکس بھی دیکھنے میں آیا ؛ شرع نبی ی بجاۓ شرعی 
نبی ء رہ حمد کی جگہ رہی حمد ۔ تیسرے بعض املا ی غلطیاں بھی ملیں 
مشثا کہ کی جگد کے ء ازدحام کی جگہ ازدھام ء کلزار کی جگہ کاذار ۔ اس ہے 
شبہ ہوتا تھا کہ شاید نسخہ مصنف کا نہ ہو ۔ لیکن دوسرے قریے اتنے 
قوی تھے کہ پھر فیصلہ نسخٴ مصنف ہوۓ کے حق میں جاتا تھا ۔ ان 
جودہ برس میں اس دور کے کئی قلمی نسخے نظر ہے گزرے اور اس بات۔ 
کا یقین ہو گیا کہ لففاوں کو توڑ کر لکھنے کا رواج پاک و ہند کے کاتبوں 
کے ہاں دسویں گیارھویں صدی سے چل کر بارھویں صدی تک برابر رہ 


۹ 


ہے ؛ اضافت اور اےۓ؛ کے سلسلے میں بھی غفلت کی مثالیں یکثرت یارمویں 
دی ہجری میں دیکھنے میں آئیں ۔ ازدعام اور ازدحام کی غلطی مصنفین 
آج تک کرتۓ ہیں ۔ کلزار کا لفظ حسن کے معاصرین کے لکھے ہوۓ قلمی 
نسخوں میں بھی ”ذ“ سے ہے ۔ چنانیں جموعد نغز کے علاوہ عود مر حسن 
ے کلزار میں ز کی جگد ذ شار کر کے مثنوی کلذار ارم کا سنہٴ تصتیف نکالا 
ہے ۔ اس لیے میری دائست میں سحر البیان کا یہ مسودہ مصنف کا محود نوشت 
ے ۔ اس کی بتیاد پر راقم الحروف ثنوبات میر حسن کی جلد دوم ترتیب 
دے چکا ہے جو عنقریب مجلس ترق ادب لاہوری طرف سے شائع ہوگ ۔ 
اس نسخے کے بارے میں بعض دیگر معلومات اس ایڈیشن میں ملیں ػ ٌَ 


(ے) 

سحر البیان کے اس نسخے کے ساتھ تین مثنویاں اور بھی ہیں ہو زیان 
بیان کے اعتبار سے دکنیات ہے تعلق رکھتی ہیں ۔ اس میں مثنوی لعل و 
گہر از عاجز تو یقیاً اسی کاتب کى لکھی ہوئی ے ۔ یاق دو مثنویاں کا انداز 

قصہٴ لال و گوبر کا مصنف عاجز سے ۔ مشثنوی کے خخاتمے میں غود 
کہتا ہے : 
ارے عاجز سخن کب تک کے کا سخن کی فکر میں کب تک رے کا 
خموشی ہیں زبان کوں آشتا رک ہہوا افسائہه آخر .دعا رکھ 
اہی عاشدوں کی آبرو رکھ اونہو ںکوں‌دوجہاںمیں‌سرغرو رکھ! 

عارف الدین عاجز دکن کے مشہور شاعر ہیں ء ان کی پیدائش اورنگ آباد 
میں ہوئی ء دربار آصفی میں عروج پایا اور فوج کے بخشی ہوۓ ۔ مثنوی 
لال و گوہر کے علاوہ ان کے دیوان کا نسخہ بھی کتب خانہٴ آصفیں ہیں 
پایا جاتا ے ۔ ثنوی کے متعدد قلمی نسخۓے یورپ اور دکن کے کتاب خانوں 


و ۔ نسخ زیر بث فرق سم ب ۔ 


۸۰ 


میں ملتے ہں' ۔ بقول ہاشمی عاجز کا انتقال ےھ میں ہوا؟ لیکن اگر 
گل عجائب پر بھروسا کیا جاۓ نو عاجز ەے ١ھ‏ میں فوت ہوا ۔ مثتوی 
لال و گور کا ستہ تالیف معلوم نہیں ۔ جتاب نصیر الدین 'ہاشمی کی راۓ 
ہے کٹ ید مثنوی .۵۰ ١٣ھ‏ کہ بعد کی تالیف ہے ۔' اس لحاظ ہے اس کا 
زمائهٴ تالیف ۱۱۵۰ھ اور وے؛۱ھ کے مابین قرار دیا جا سکتا ے ۔ مثنوی 
کم از کم چار بار طبع ہو جکی ہے ۔ ۳ے۱۸اء اورےےہ ۱ء میں مدراس اوو 
بمبئی سے ہ ایک اشاعت ۔صطفائی پریس مظفرکڑھ سے اور ایک سطبع حیدری 
عبئی سے پ؛ رجب ہم رھ کو بارہ قصوں کے حموعے میں چھپی نہ 
آخر الذ کر اشاعت راقم الحروف کے کتاب خاۓ میں موجود ے ۔ مثنوی۔ 
کے قلمی نسخے کئی لائبریریوں میں پاۓ جاےۓ ہیں - 
قصہ* سوداگراں کے مصنف کا نام معلوم نہیں* اور ئه اس کے کسی 
اور قلمی نسخے کا علم ہے ۔ نسخہٴ زیر بحث کے ورق ےہ الف پر درج شدہ 
اشعار صحیح طور پر نہیں پڑے جا سکے ۔ ان سے صرف اس قدر معلوم ہوتا 
ے کہ شاعر غوث الاعظم کا مدح خواں اور انھیں کے سلسلہ* ارادت سے تعلق 
رکھتا ے ۔ شاہ میراں کا ذ کر بھی ے ۔ ایک شعر یوں معلوم ہوتا ے ‏ 
توجہ رحەت اپنے پر کرو تم اے ىہ میراں 
صفاے باطی ہوۓ آ سے اؤ حضرت میراں 


و ۔ دکن میں اردو (نصیں الدین ہاشمی) طبع پنجم (, ہو ع) صفحب س۳٣م۔‏ 

پ ۔ دکن میں اردو (ہاشمی) طبع ششم (+ہویع) صفحد ہم اور دکنی 
ادب کی تار (ڈا کٹر عی الدین قادری زور) طبع .+۹ رع صفحد ےم 
لکھا ے کہ عاجز آخری زماۓ میں ناندیڑ میں ایک عزیز کے ہاں۔ 
سقم تھے کم ستہ مم ہے رء میں وفات پائی اور وہی دنن ہوۓ ۔ 

۔کل عجائب صفحد یہ ۔ 

م ۔ کتاب خالہ* نواب سالار جنگ کی اردو قلمی کتا بوں کی وضاحتی فہرست۔ 
(ہاشمی) ےج وع صفحب پمپ - 

۵ ۔ انجمن ترق اردو کراچی کے کتب خاۓ میں ایک قصہ سوداگر از 
شا رحمن مکتوبں ۹۳ء ,ھ موجود ہے معلوم نہیں کس اس سے جدا ہے 
یا یہی ے ۔تنفصیل کے لے دیکھے فہرست خطوطات صفحد مہم 
بنیل نشان ,و ہ 


ریس ور 5 ای 
وین مق کا دی رین پس وم یع بن رگ 
زا راد یکین فف پوس ور کن 
۰ یرفن بلا یکم ندرا سی یکم 
ےت شس یئ نب رد 
اتا ین مکی یک خر اہن 
کہ 2 کم مئئی ملع خر زرت یتب تک یی 
کا پنیا کا را 






ہوم 1 یہي - 
ٌ رو 
ا شر ین ایر ا ریما َ. 
می ئن درک سی ۶2 ےا می یت 
نا اد یکا سا ود ار ا 
5 


ا ہک وت زی ری 
کی ہے سے بر 


ٔ6 . ن3 ا 
کو .اوہہ ٍ 
را شی مت تس َ 


٠ 


0832388ۃؤ0838000ء 


() ۔ عرالبیان ؛ ورق ہہ و ؛ اشعار میں حک و اصلاح کی گئی ے 


سیا 
ہے ل ہن سا تر اک رف ا 
و ںا 
٦‏ 
٤ 2‏ 
کر و کت کرس یہ 5 
کر رح مین راو .۱ 
ریز مسر ز٠‏ س تک ۶( ۲ئ 


رے کی۔۔ 


کس رض ر7 وت سے وت 2 3 
خراسوں نوا یس نی 077ص0 07 4ھ 
کات دسر رٹ ۱ ۱ 
0,0 7 کو فف یگ رکآ ور2 ارز دا 
کے یکن یں مر 
سن خر از کے سکیا از 
نف رت ین گج خر ےس سور ۔ 
اف ضس ناکد تی ٹا سن ئ ي5 
7 کے نے مھا امم فی 
یہ - وع رای 





ي 
٭ 





(م) ورق ہ ب 


وربور 


روب ا 





اھ چچہ ت حے کے لح 
٦ 0‏ رو وی ت7 7 ور سے 
تہ ات ویشیڈڈ نزو وو 7ت 
7 0 مرو 3 222 72 ور ما اھ جو 
مل : سیں؟ کر وین کریسل' را 
7و ضرا کر مرا زرل ر0 اھر : 
مت کی رو ری ج مان ہار یں چا 1 
239 اس ا انل ا مو کرو کرجا .ّ 


ار ک تج و ٣‏ 


وت عم حفہر > الال عبان7 وآ مان 
ات سس ار ر2 


کے مت می چ 
3 





ست مو 


8 


رت 


ھی 
۰ 


سس را ٌ 


7و ران من بے ماکان ود ران من : 
1ے یہہ سال ریا ین اواب 3 
کے من بڑہ کی لو یکھرمت را +2 
یں و هَ فو سر ک 


ورق ہ٣‏ [ جس کے حائمے پر اضافے هیں 


2. 


پت رب 


7 ریم .7ھ ۷ 1ت 
۱ 7 سی 7ئ 
ط یں سے کہ ہچ 


۱ ۱ 1 ج2 
2 کہ رد مان ت7ت مم 7 1 
0+۰2 کس وو ےن نا ضر بت 
ص4 8 ۲ ا رپ مر بی ر 
کرشم ٠‏ 


3 سی ت ا یی 








٦ھ+'"‏ ۶ 7 
پا چان پ ےت وی مکی انگ 


ك7 چو سے یھ مھ 
7 و یک رس مسرایڈڈگوم وکس 
کت کر 0۷ 


. ۷ ََ 2 کی مگ جو 
پگ کے ِ 





سس پ مھ ا 


(م) ورق ٣ہ‏ و ٴ خامے کے امعار 


ھ۸ 
وحمت نظاہر تخلص ے ۔ اس سے اوپر ایک شعر ہے : 


سا یہ حال سب دیکىیا شفقت مھ پہ کی رحمت 
خدا ۓ آن کی برکت سے می سب دور کی زحمت 


اس شتوی ى زبان دکنی سے ء رحعت نام کا ایک شاعر دکن میں 
ملتا سے ۔ دور آصنی کے شعرا میں خواجد رحمت التہ رحمت ایک صوق بزرگے 
اور شاعر ہوے ہیں ۔ یہ عاجز کے معاصر ہیں اور ان کے ام پر اودگیر ے 
قلعہ دار عبدالقادر خاں نۓ رحمت آبیاد کا کاؤں بھی آباد کیا تھا ۔ نائبے 
رسول اللہ کے لقب سے بھی مشہور ہیں ۔ انھوں نۓ کئی بشثنویاں یاد کار 
چھوڑی ہیں جن میں سے تنبیپہ النسا ۓ زیادہ شسہرت پائی' م ۱۹۵ :ھ میں 
ان کا انتقال ہوا" ء لیکن اس دور کے کسی بزرگ شاہ سیراں کا حال معلوم 
نہیں ۔ شاہ میراں ان ے اقدم ہوۓ ہیں ۔ قطب غاہی دور میں ممراں شاء 
معروف تھے جن کو بھی الدین ثانی قرار دھا گیا سے ۔ ان کے مرید سلطان 
تھے اور سلطان کے سید افضل تھے ۔ افضل شاعر ہوۓ ہیں ۔ انیوں ۓز 
عی الدین ناب (مشوی) لکھی یہ مثتوی .وھ کے بعد کی تصیف ےے ۔ 
مثنوی کے علاوہ افضل کے مرثیے بھی ملتے ہیں ۔ افضل ۓ اہی اس مثنوی 
میں اپنے مرشد سلطان اور ان کے مرشد میراں شاہ کی تعریف کی ہے اور 
حضرت غوث الاعظم کے مناقب و فضائل بیان کے ہیں٣‏ مصنف غواہ افضل 
ہو یا کوئی دوسرا اپنے صشد کا نام سلطان حی الدین بتاتا ہے جو معروفہ 
شاہ یا شاہ معروف سیراں کے خلیفہ تھے ۔ شاہ معروف ے مصنف کی تٹریتہ 
اپنے خلیفہ سلطان کے مہرد کی ۔ شاہ معروف کا حال معلوم نہیں ڈا کثر زور 
ے سید شاہ معروف مدفون کڈلور اور انْ کے پوےٗ شاہ معروف کا ذ کر کیا 
ے لیکن یقین کے ساتھ ان میں سے کسی ایک کو شاہ سلطان کا مرشدد 
ح ےڈ . 
و ۔ دکن میں اردو ۔ طبع ششم صفحہ وہم ۔ 
۔ اسٹیٹ سنٹرل لائیریری (کتب خانہ' آصفیہ) کے اردو خطوطاتہ 

(تصیں الدین ہاشمی) جلد دوم رہوٌٗوء صفحہ ۸۹ ۔ 
۔ کتب خانہٴ نواب سالار جنگ کی اردو قلمی کتابوں کی وضاحتی فہرستہ 

(ہاشمی) صفحد مرے ۔- 


۲ھ 


نہیں بتایا! ۔ اس طرح شاہ میراں افضل کے بزرگ معاصر قرار پاۓ ہیں ۔ 
مکن ہے ان کے مریدوں میں رحمت تخلص کا کوئی شاعر بھی ہو جس ے 
قصہ* سوداگراں لکھا ے - 
تیسری مشثتوی قصہ پٹھان و باہمی نم الدین کی تصتنیف ے اور شاعر 
ےۓ شنوی کے آخر میں اپنا نام اور سنہ“ تصنیف درچ کیا ہے ۔ 
جم دین قصد کوں کر تو غتم عجب کھ بنایا گہ رر کر نظم 
سنہ یک ہزار سو اوہر مشصت سال بنایا ہوں قصہ عجب ٹیک فال٢‏ 
یں مثشنوی گویا .رھ میں تصنیف ہوئی ۔ 
میر حسن کا انتقال محرم .رھ میں ہوا۔ تیٹوں شنویاں حسن کی 
وفات نے قبل تصنیف ہو چکی تھیں ء لال و گوہر ۵١ھ‏ اور ۵٠١۱ھ‏ کے 
سابین ء قصہ سوداکراں ۵ھ سے قبل اور بگان غالب .٠ھ‏ کے کچھ 
بعد ء قصہ پٹھان و باہمنی رھ میں ۔۔اگر اس تمام نسخب زیر نظر کو 
میر حسن کا مکتوبہ بھی قرار دیا جاۓ جب بھی بای تینوں مثنویوں کے 
سنین تالیف پہارے استدلال کے خلاف نہیں جائۓے - 


۔ ٹسخہ زیر بحث ورق پو الف ۔ اس کے دو قلەی نسخے کتاب خانہ 
انجمن ترق اردو کراچی میں ہیں (فہرست ص مم ۰ یہ) نیز ایک 
نسخ انڈیا آفس میں (یلوم ہارٹ شارہ +ے/۵) ادارۂ ادبیات کی فہرست 
خغطوطات کی رو سے دکنی میں بھی نسخب ہے (فہرست جلد اولء 
ص٣۲جم)۔‏ 

۳ ۔ فہرست مغطوطات امن ترق اردو جلد اول ض جم ؛ مہ ۔ 


میر حسن اور سحر البیان 


(١) 
سحر البیان* کے مصنف میر حسن (غلام حسن) ساداتِ ہرات میں ہے‎ 
تھے ! ۔ ان کے دورشر اعلیل میر امامی موسوی بعہد شاہجہان وارد دہل‎ 
۔ خاندان کی بود و باش دہلی میں تھی۳۔ والد کا نام میر غلام حسین‎ ٢ ہوۓ‎ 
ضاحک تھا ۔ ضاحک کے والد مر عزیز القہ بھی حسن اور ضاحک کی طرح‎ 
شاعر تھے ء ان کا تخلص خلص بیان کیا جاتا ے" ۔ میر ضاحک صاحیر‎ 
دیوان تھے ۔ ان کا دیوان اب دریافت ہو چکا سے اور اس کے کچھ حمے‎ 
شائم بھی ہو گئۓے ہیںٴ ۔ ان کا ننہیا ی تعلق حضرت بندہ نواز گیسو دراز:*‎ 
"۶۹ء" عقیدے کے اعتبار سے شیعہ تھے ۔‎ ۳٣٢ 
میں غلام حسن ء حسن ء میر ضاحک کی اولاد تھے ۔ عحلد سید واڑھ‎ 
(ہرانی دف) میں ہے ۱ء ٣٠۱ھ کے قریب پیدا ہوۓ> ۔ ابتدائی حالات‎ 
تفصیل سے معلوم نہیں ۔ صرف اس قدر معلوم ے کہ دلی میں سن "می زکو‎ 
پہنچے ۔ بچپن سے موزوں طیع تھے ”بیچ لڑکائی کے؟ خواجہ میں درد کی صحبت‎ 
۔ میں حسن ؛ دیباچہ دیوانر حسن ءہ بخطوطد برثی میوزیم صض بر ے‎ ١ 
شیر علی افسوس ء دیباچہ سحر الییان عبدالباری آسی (ستب) مثنویات‎ 
میر حسن ؛ ص ہم ء طبع نولکشور ۵م۱۹ء ۔‎ 
 پ ۔ مر حسن ہ دیباچہ دیوانِ حسن ء یز تذ کرۂ شعراے اردوء ص‎ ٣ 
-- طبع ثانی )َء‎ ء٣۳‎ 
۔ دیباجہ سحرالبیان ؛ ص ہر ۔‎ 
م ۔ قلمی بیاض مملوکہ پنجاب یونیورسٹی لائبریری ۔‎ 
نے معاصرء پٹ ء شارہەہ راہ م۔‎ 
ابوالحسن (مترجم) تذ کرۂ شعراۓ اردوء ص ٭ مہ ے‎ - 
ے ۔ میر حسن اور ان کا ژنائمء ص ۱و ٹا مہ‎ 


۸۳ 


۲۰ھ 


لاد میں سد 0 00 ۱۳ کے 
ہاتھوں جبور ہو کر میر ضاحک نے اپنے اہل و عیال کے ساتھ اودھ کا رخ 
کیا" ۔ بقرائن اصحح مر حسن ہے ؛ع/۹ے۱+/,ھ کے لگ بھگ اپنے باپ 
کے ہعراہ دلی ہے نکلے ۔ راستے میں ڈیگ میں چار ماہ قیام رہا ء مکن پور 
سے ہوتۓے ہویۓ لکھنؤ آۓ ۔یہاں ایک برسات گزا رکر فیض آباد چلے آۓٗ ۔ 
غیض آباد اس وساےۓے میں اودھ کا دارالسلطنت تھا 7 ئوہ شعراۓ اردو ء 
(میر حسن) کے ایک اندراج سے میر حسن کے فیض آباد پہنچدے کا زىاته 
جوے رع ہے وے رعاریرھ۔ بر رھ کے سایین حصور کیا جا سکتا ے٣۔‏ 

میر حسن اکرچہ بچپن ہے شعر کہتے تھے لیکن ان ک شعرگوئی کا 
باقاعدہ سلسلہ فیض آباد ہی میں شروع ہوا ۔ پہلے وہ میر غیاء اثدین ضیا 
(فاگردر سردای کے ح7 تقد ال ادا ےا ۸دا می آ 5ھ 
(ہےے ۱ع/ہ۱ھ) تو میر حسن آن سے بھی اصلاح لیتے رے٦‏ ۔ مر حسن 
شجاع الدولہ کے برادر_ تسبٹی سالار جنگ (م ے وے ۱ع ۱۰۱۷ھ) کے زسہۂ 
ملازین میں شاہل ہوۓ اور ان کے فرژند وازش علی خان سالار جنگ کے 
مصاحب مقرو کیے گی یھ ۔ ذی القعدہه ہےے۱ع/۸م۱۸ وھ میں شجاع الدولہ 
کا انتقال ہوا اور آصف الدولہ وارثِ سلطنث ہوۓ ۔ انھوں۔ ۓ فیض آ باد 
1 بجاۓ لکھٹؤ کو دارالحکومت بنایا - ہےے وع/ے - صفر ک ‏ عفت 
بعد غالباً میں حسن بھی اسی زماۓ میں لکھنؤآ گئے ہوں گے ۔ 


سالار جنگ کی سرکار سے مر حسن کو بہت مععولی رقم ملتّی تھی 





و ۔ افسوس ء دیہاچں سحر البیان ضوہرءے۱۔ 
۲۔ایسا- صلعات عف ار اہ حین اور انت ہت 


اج یں پا 

+٭۔افسوس ء دیہاچہ سحر البیان ء نسز سیر حسن اور ان کا زمائم ء 
ص پةے 

جم ۔ مصحفی ء تذ کرۂ پنندی مرتیے مولوی عبدالحق ء ص ہم ء طبع 
ى۳ءء۔ 


ے ۔ ہیر حسن اور ان کا زسائدء ضص جےء ہے ۔ 
ہ٦‏ ۔ تارج فرح بش متعلقں صفحات ۔ 


۵م 


اور گزر اوقات مشکل سے ہوق تھی ۔ شاید اسی لے بعض دوسرے اصحابِر 
اقتدار کے قصیدے بھی ان کے ہاں ملتے ہیں! ۔ رہے:ع/ہ۹ 1ھ کے بعد 
جب سالار جنگ آصف الدولہ کے معتوب ہو گۓے تو میر حسن کو ما ی 
سشکلات ۓے اور بھی ستایا ہوکا ۔ چنانچہ یر حسن نۓ آصف الدولہ کے 
داسن ہے وابستہ ہوۓ کی معی بھی کی٢‏ ۔ انھوں ۓ قصائد کے علاوہ ایک 
مثنوی آ صف الدولہ کے باورچی خاۓ کی تعریف میں بھی لکھی ۔ ”سحرالبیان4 
٥٦٥٣‏ کے فام ےے معنون کی گئی ء اگرچہ خاطر خواء صلد نہ 
ملا؟ ۔ میں حسن کا آخری سسرمایہ“ حیات ”سحر البیان“ ے جو مہرے ۱ع/ 
۹ھ میں مکمل ہوئی ۔ میر حسن “ہے ۱ع/ذی الحجد . .۱۳ھ میں بیار 
ہوۓ اور ہے :ء/عشرہ محرم ۱. ۱۲ھ میں لکھنؤ میں انتقال کیا ۔ انھیں 
مفّی گنچ میں دفن کیا گیا ۔ 


میر حسن کے دس گیارہ برس کے ساتھی اور سالارر جنگ کے متوسل 
میر شیر علی افسوس کا بیان ے کد میر حسن کے چار بے ت٥"‏ شس 
حقتین کو اس ے اختلاف ے - ان کی راۓ میں مر حسن کے تین بیٹے 
ہوۓ” ۔ میر حسن کی اولاد میں خلق اور خلیق بطور شاعر کچھ شہرتہ 
وکھتے ہیں ۔ خلیق کے بیٹوں میں سے مبر افیس ۓ مرئثید نکاری میں بڑا 
نام پایا - 


),) 


مر حسن کا کل سرہایہٴ شعری ایک دیوان (جس میں چھ قصیدے > 


١‏ ۔ میں حسنء تذ کرۂ شعراۓ اردوء صفحہ من ء مر ڑا علی لطف کلشنے ہند ؛ 
ضص ۸ہ۱ طبح م۹۳ ۱ء اس الله الب آبادیء تذکرہ مسرت اسزا 
(ترجعد ء حسن) ۔ 

٢۔‏ سپر حسن اور ان کا زمائد ۶٤ص‏ جم ہی م۔ 

۳ ۔ افسوس ء دیباچد سحر البیان ؛ ص ور ۔ 

مے سیر حسن اور ان کا ژتائمء صض رورسے برجم۔ 

۵ ۔ افسوس ء میر شیر علی ء دیباچہ سحر البیان ء ص ہر ے 

۔ رسالب تہذیب الاخلاق ء لاہور ء جنوری ء مارچ ء ہ ٹامم۔ہاری 
زبان ء علی گڑھء ۵ جتوری ے۹۹ عء و ہ ٹارچ ے۱۹ء ۔ 


ھ۸ 


خزلیات کا دیوان اور رباعیات وغیرہ شامل ہیں) ء یارہ مثنویوں اور ایک 
تذکرے (تذ کرۂ شعراے اردو) پر مشتمل ے ۔ 'دیوانِ میر حسن؛ غالباً 
۹ے عء/۱۹۳ھ میں مدون ہو چکا تھا'!۔ 'تذ کرۂ شعراےۓ اردو؛ کا آغاز 
ہے ع/جی تھ میں اور اولین تکمیل دےے ١ء‏ / ۹ہ۱۱ھ میں ہوئٹی اور 
'گھر رےے ع/۹۲ چھ ے باقاعدہ ہد ٹاک اور ایک آدھ اضافم بعد میں 
بھی ہوا - مثنویوں کے نام یہ ہیں : ”نقل, کلاونت؛ ء ”لقل_ زن_ فاحشہ؛ ء 
”ثنقل_ قصاب؛ ء ”ثقل_ قصائی؛ء ”ٹنوی در شادی*ٴ آصف الدولہ ؛ (ووے ۱ع]/ 
۳ ۵) ء 'رموز العارفین؟ (مےے ؛عء/ہہ0۱ھ)ء 'شثنوی ہجو حویگلی؟؛ 
(بترائن ہے ۔دےے ۱ع/۹ہ ۳۱ ھی, و ھ)ء ”گزارر ارم۰٤(ہے‏ ١١ع|‏ ۹۲ح 
مثنوی در 'تہنیت عید؟ (بقرائن ہے ,ع/۱۱۹۹ھ) شثنوی در وصف قصر_ جواہر؛ 
(بقرائن سمہے :ع۱۹۹ ھ)ء ”ثنوی خوانِ نعمت؟ (غالباً ہے ۱۹۹/۶۱ ۱ھ)٥۔‏ 
'سحر البیان؟ کی تحریر کا زمانہ کئٔی برس پر محیط ہوگا”۔ انھوں ۓ اس 
کی تمریر میں جان کاوی سے کام لیا ے ۔ اس نظم پارے میں ان کی حنت 
اور صناعی اپنے عروج پر ے ۔یوں معلوم ہوتا ے کہ ۔معر حسن نے دیگر 
مثنویوں میں جو فبّی تبرے کے ہیں ان کا بہترین سرمایں یہاں استعمال 
کاے۔ 
(م() 

مثنوی نگاری کا فن میر حسن کے ہاں کم از کم ؟ ین سرحلوں سے گزر۹ 
ے ۔ اثقل_ کلاونت' ء 'نقل_ زنر فاحشہ“ ء 'نقل_ قصاب' اور 'نقل_ قصائیٴ 
میں اسلوب کا وہ لکھارء لہجے کی ہمواری اور تچرے کا وہ تنوع اور وسمعت 
نہیں ہے جو دوسرے دور میں دیر حسن کو حاصل ہوا ۔ گویا حسن کاری 
کے لحاظ سے یہ مثنویاں اعلول معیار کی نہیں ہیں ۔ ان میں کہیں کہی 
بول چال کی زبان پر قدرت اور ڈرامائی اشارات کا استعال ضرور پایا جاتا ے۔ 





١‏ ۔ اسپرلنگر 08٤.‏ 0006 سعلفہ اندراج 

۔ رسالہ نقوشء لاہور (مقالہ بر تذ کرۂ شعراۓ اردو)ء جنوڑری ے ن۹,ع۔ 

۳ ۔ وحید قریشی ء مقدمہ مثنویات ہیر حسن ء ص .م تا ہم طبع لاہور۔ 

۔ وحید قریشی (ستب) مثنوی سحر البیان ء ص ۹۳ ؛ لاہور ١‏ کیڈمی ء 
لاہور طبع ٦‏ 9 22 


جھ۸ 


”نقل_ قصاب* اور 'نقل_ قعبائی؟ میں قصاب ٹولے کی زبان اور افقادم طبع کا 
ثقشہ کھینچا گیا ےےء لیکن یہ کاوشیں فی لحاظ سے ادھوری اور تاس 
ہیں ۔ دوسرا دور 'شتوی در شادیٴ آصف اادولہ؛؟ء ”شنوی ہجو حویلی؟ ء> 
”گلزار_ ارم؛ء ثنوی در تَہنیت عید؛ اور ”شثنوی در وصف قصر_ جواہر؛ پر 
مشتمل ے ۔ یہاں حسن کی فی بصیرت زیادہ جاذب و دلکش ے ۔ ان 
مثنویوں میں موضوع اور طریق_ کار کا اشتراک ہے ۔ صرف 'رموز العارفین٤ء‏ 
باق شنویوں کے انداز و موضوع ہے ختلف ے ۔ اس دور کی دیگر مشنویوں۔ 
میں سیر حسن نے وصفید پھلوؤں پر زیادہ توجہ صرف کى ے 'رسموز العارفین 4 
میں بیایہ انداز زیادہ تمایاں ے۔ موضوع کی عظمت کے باوجود 'رموزالعارفن> 
ہم ہر وہ اثر نہیں چھوڑی جو میر حسن کی دوسری مثٹنویوں سے ہوتا ے - 
اس میں بیان کے گۓ مسائل تصوف ء میر حسن کے گھر کی فضا سے متعلق 
ہوۓ کے باوجود اس کے مزاج سے ہم آہنگ نہیں ۔ روحای تجربات کی 
فلسفیائه تعمم میر حسن کے جذباتِ زندگ سے کہرا علاقدہ نہیں رکھتی ‏ 
یہاں میر حسن کی ذات اور موضبوع کے درمیان بہت بڑا فاصلہ معلوم ہوتا 
کے دای سن آمادی زندگی ے زیادہ دلچسپی رکھتے ہیں ہ چناقید ماحولے 
تا کے جذباتی رابطے کی وج ہے میر حسن کی دوسری بثنویاں زیادھ 


اہعیت رکھی ہیں ۔ 
(م) 


ان کی شاعری کا تیسرا دور 'سحر البیان؟ کی شکل میں ہارے 
ساسنے ے ۔ دونوں ادوار کا سرںىایںٴ تجربات یہاں زیادہ سلیقے سے صرف ہوا 
ے ۔ خصوصأً دریار کے مناظر ء شادی کی رسوبات ء محلوں کی زندگق کە 
تفصیل ء فضا کو روشی اور ساۓ کے حوالے سے بیان کرۓ کا ڈھنگم 
مر حسن کے جذباق رد عمل کا عکس ے ۔ سیر حسن تے باق مثنویوں میں 
زبان و ببان کے نۓ تبرے عدود پیاۓ پر کے ہیں اور 'سحر البیان“ میں 
انھیں زیادہ تنوع اور سہارت سے برتا ے - مکالے میں ختلف طبقوں کے 
لب و لہچے اور روزےە کا اہعام بھی ے ۔ وہ طبعاً تصوبر کاری کے شائق 
ہیں اور ان کا یہ رجحان بھی دوسرے دور میں زیادہ ممایاں ہوا ے ۔ زندگ 
کے ختلف دائروں سے تعلق رکھنے وا ی اصطلاحات و معلومات کا ذخیرھ 
بھی پہلے کی نسبت زیادہ ے ۔ یہ سارے ذرائع فیض آباد اور لکھنؤ کہ کی 


۸ھ 


کوچوں پر پہلے آزماۓ گے ہیں ء اس کے بعد ”سحر البیان“ کی قفیلی کہانی میں 
ان سے کام لیا کیا سے ۔ میر حسن کے ہاں علم_ جاس کا ذوق ہے ۔ حقیقت 
یہ ہے کہ معاشریق زندگ کے ختلف مظاہر ء طبقات کے خصوصی میلانات 
اور انسانی سرشت سے واقفیت کا مر حسن ۓ پورا پورا فائدہ اٹھایا ے۔ 
یوں تو ہاری منظوم و مثور داستانوں میں تدریسی رجحان اہعیت 
رکھتا ے ء لیکن سیر حسن آس پاس کی زندگی سے گہرے جذباتی لکاؤ کى 
وجہ سے اس انداز کے زیادہ ہی سشتاق ہیں ۔ اگرچہ 'سحر البیان؟ ایک خیالیں 
کے ء جس سے سیر حسن ے ابی ذاتی خواہشات کے تکاس کا کام لیا سے 
لیکن تخیل بھی اپنا مواد تو آخر زندگ ہی سے حاصل کرتا ے ۔ 'سحر الہیان* 
میں داستانی سرماۓ کا کچھ حصد بھی استعال میں آیا ے' ۔ کہائی کے 
اجزاء ختلف داستانوں سے ماخوذ ہیں ء لیکن شنوی کے تار و پود ء گرد و پیش 
کے شعور اور زندگی کے پھیلاؤ کو جذباتیق سطح پر محسوس و حصور کرۓ 
کا جو انداز میر حسن ۓ اختیا رکیاٴ ے اس ۓ بثنوی کو مؤثر و دلکش بنا 
دیا ے۔ اس ساجی پیش منظر اور عقبی فضا میں شجاع الدولہ اور آصف الدولہ 

کا عہد صاف جھلکتا ہے ۔ مثنوی کی چار تہیں بہت واضح ہیں : 
(الف) ایک رخ اوہ ہے ء جس میں مر حسن وارے سام ایک 
داستان گو کے روپ میں آےۓ ہیں ۔ کہافی کے ختاف اجزا قد 
داستالوں میں بکھری ہوئی صورت میں ملتے ہیں ۔ محیر العقوله 
کارلاہے ء جن ء پریاں ٭ دیو ء کل کا گھوڑا ء وقت کا تھم جاناء 
فاصلوں کا سٹ جانا ٤‏ کہائی سننے والوں کو ایک دوسری ہی 

دلیا میں لے جاق ے ۔ 

(ب) دوسرا پہلو یہ ے کہ زندگ کا ہر پہلو اصل سے زیادہ خوبصورت 
اور اصل سے زیادہ اطمینان بخش ہے ۔ 'سحر البیان؟ کے مناظر 

بھی اسی دوسری دنیا کے منظر معلوم ہونۓ ہیں۔۔ 
(ج) تیسرا لو یں ے کہ تخیل کی سطح پر تخلیقی قوتوں کے اظہار 
میں ایک عینی انداز اختیار کیا ہے ۔ داستانگو کے ہاں کچھ 
١‏ ۔ وحید قریشی (مقالہ) شنوی سحر البیان ء رسالہ اردو ؛ کراچی ؛ | کتوبر 

۱ءء۔ 





۹ہ 


مثٹا ی تصورات ؛ کچھ ماضی کے کارنامے ء کجھ ڈاتی خواہشات 
کی ترجای ہوا کرق ہے ۔ سحر البیان؟ بین السطور میں عصری 
معاشرت کی جھلک رکھی ے'۔ ان عصری تفصیلات کے 
ساتھ ساتھ اعتقادات و نظریات کی وراثت بھی ے ۔ میر حسن تۓ 
اپنے دور ی معاشرق زندگ کی عکلىی کرۓ ہوۓ ماحول می 
بعض خامیوں کو عسوس کیا اور اس کی قلاق تخیل کی مدد 
سے کی ۔ سیر حسن کے زماے میں اسن و اىان کی جنس ایاب 
۱۔انی حات کن انسانی زندی 
کو غیر عفوظ اور غیر یقینی ہونۓ کا احساس دلایا ۔ میر حسن 
کا تخیل اور ثنوی کے قصے کہانیاں اس کمی کو پورا کرۓَ 
ہیں ۔ میر حسن نۓ اصل زندگق کی تصویر کشی میں زندگ کا 
معیاری اور مثا ی "مونہ بھی سامنے رکھا ۔ میں حسن صرف اپنے 
دور ی جھلکیاں نہیں دکھاۓ ء اپنے معاشرے کے ساتھ ساتھ 
٦ص)‏ اف کے ات ۔ وہ یھی نہیں بتاے کہ 
ان کا ماحول کیسا ہے بلکہ یں بھی بتاۓ ہیں کہ اسے معیاری 
شکل میں کیسا ہونا چاہیے ۔ ”سحر البیان؟ کا بادشاہ بادشاہت 
کامثا ی عونہ ے اور شہزادہ معیاری شہزادہ ے ء وزیر زادی 
عقل و خرد کی معراج ے ۔ ملک میں کہیں چوری کا ڈر نہیں ء 
ہیں کوئی خرابی نہیں ۔ روے کی ریل پیل ے ء سخاوت ک 
انتہا ے ۔ وفاداری کا معیاری نمونں نجم النساء ے ؛ عشق کا 
معیاری تموتہ ے نظبر اور بدر منیر ے ء طوائف کا مکمل 
روپ عدءش بای ے ۔ 

(د) "سحر البیان؟ کا چوتھا یہلو یہ ے کہ شثنوی کی معاشرق زندگی 
بہت بھملی ہوئی نہیں ے ۔ عصری معاشرت کے مام مظاہر 
میر حسن بے پیش نہیں کے ۔ اہِنے دور ی معاشرق زندق ہی 
سے انہوں ےۓ صرف ایک طبقے کو منتخب کیا ے اور یاق 


امس 


١‏ ۔ سید احتشام حسین ؛ تنقیدی جائزے (رمقال بر ثتوی محر البیان4ە 


طبع اول ۔ 


۹۰٠ 


طبقات اسی ‏ سکزی طبقے کے حاشیہ برداروں کے طور پر پیش 
ہوۓ ہیں ۔ یہی حاکم طبقہ کہانی کا سکز و حور ام 
“حر البیان؛ اپنے دور کی معاشرت کے صرف ایک پھلو کی عکاس 
قرار پاتی سے ۔اس کی اپیل (اثر) اتی وسیع نہیں رہتی جتی پیر 
وارث شاہ کی ء جس میں تمدی زندگی کا حلقد میں حسن کی 
شنوی سے کہیں زیادہ وسیع ے ۔ 


آصف الدولہ کے انتقال کے بعد اودھ پر ایسٹ انڈیا کمِنی کے 
اقتدار کا سای تیزی ہے پھیلنے لگا ۔ ریاست اقتصادی شکنجے میں کس دی 
اش ت ان دوسرے دور کے شعراء میں اسخ کو اہمیت دی ند ادو 
شاعری داخلیت اور خارجیت کے امتزاج کی مبجاۓے سرعت سے خارجیت کیک 
طرف چلی گئی ہیر حسن کے زماۓ کے لوگ زندگ کی ظاہری چمکە 
دک کی طرف بڑھنے لگے تھے - نفاست اور خوش سلیقکی کی قدروں ۓ فن 
کی جگد لینی شروع کر دی تھی - جلسی آداب اور رسم و رواج کو آرٹ کا 
درجہ حاصل ہوتا چلا گیا ۔ زندگی کا برام راست تجریں موقوف اور خارجی 
سہارے زیادہ اہم ہوۓ ۔ اچھے لفظ ء خوش نما ترکیبیںء عمدہ عاورہءم 
خوبصورت شعر تحریکر شعری کا سبب ہوگۓ ۔ 


)ھ) 

میں حسن کے زماے میں شعرا: ابی حقیقی زندگی سے ابھی اتنے اجبی 
نہیں ہوۓ تھے اور نہ اپنے آپ ہی ہے ہراساں ہو کر زندگی کا کوئی 
مصنوعی بدل تلاش کرۓ میں مصروف تھے ۔ ابھی تمدیق زندگ اتی 
کھوکھلی بھی نہیں تھی ۔ ہاں یہ ضرور ہے کہ دولت تھی ء لیکن اس کے 
استعال کا عمدہ مصرف ‏ دہ تھا ء اس لے عیش و عشرت ہی کو اصل زننی 
سمجھ لینا ممکن تھا ۔ پر شوکت درباری زندگ ہ باغات ء شادیوں کے مناظر 
اور طوائنوں کی اہمیت معاشرق زندگ میں بڑھ کئٔی ۔ ید شاہی آدابر معاشرت۔ 
فیض آباد اور لکھنؤ کے گلی کوچوں میں بکھر گئے ۔ اس دور کے عام 





و ۔ رضید سلطانہ ء مثنوی محر البیان (ایک ٹذیبی مطالعب)؛ صیہ,م ھ 


طبع دہلی ۳۴ ء۔ 


باشندوں کے لے بھی یہی جاگیردار گروہ معیاری طبقہ ہو سکتا تھا ۔ ساری 
معاشرق زندگی اسی کے گرد کھومتی تھی ۔ جاگیردارائہ نظام میں سلطنت کا 
وارث اور اس کے خاندان کا تمدنی درجہ رعایا کے لے مثال بنتا ہے ۔ ہباری 
داستائیں ؛ ہاری مٹنویاں دربار اور اس کے گرد و پیش کی فضا ہے مزین 
ہیں ۔ سحر البیان میں بھی اسی اونے طبقے کى زندگ کو موضوع بنایا گیا 
ے ۔ دربار ت زندگ ء اہروں یىی زندگی ء درباری اداب ےی اس تمدنی 
زندی کے اصل رنگ ہیں اور اس ماحول کا ہر ادئول سے ادئیٰ ملازم بھی اینے 
آپ کو اس معیاری سانیے میں ڈھالنے کی کوشش میں مصروف نظر آ تا ہے ۔ 


دراصل 'سحر البیان؛ میں ایسے معاشرے کی تصویرکشی سے جے 
مفراغت حاصل ہے قصے کے تمام کردار اسی آسودہ حا ی اور فارغ البا یی کے 
مظہر ہیں ۔ ان کے مصائب یا تو ان کے اپنے پیدا کردہ (اور عام عاشقانہ 
نوعیت کے) ہیں یا یھر عالم_ بالا سے نازل ہوےٗ ہیں اور اسباب و علل کی 
کڑیوں کے پابند نہیں ۔ عارضی غموں سے ہٹ کر زندگی لذت یابی کا وسیلد 
ہے ۔ مال و دولت عام ے ء شراب ے ء موسیقی ہے ء تذریں ہیں ء درباری 
ٹھاٹھ ہیں ء جلىے ہیں ء جلوس ہیں ء شادی ےء شہاائیاں ہیں ء ثقیب ہیں ء 
چوبدار ہی ء کھاۓ با افراط ہیں ء سامان __آرائش بکثرت ہیں ء باغات کی 
شوکت اور محلات کا تجمل بھی ے ء خواص ٭ کئیزیں ء مغلانیاں خدمت کو 
حاضر ہیں ۔ پرستان می بھی اودھ نکے دربا رکا سا سا ے بلکہ دربار_ اودھ 
ک ہو بہو نقل ے' ء یعنی جنوں اور پریوں ک مملکٹ میں بھی درباری آداب ؛ 
رہے سہنے کے طریقے اور معاشرتی لوازم ملتے ہیں اور وہ بھی عام انسانوں 
کی طرح سوچۓ اور عمل کرےۓ ہیں ۔ غالباً اسی پھلو کے پیش نظر مصحفی ۓ 
مٹنوی کو ”نکار خانہٴ چین“ قرار دیا تھا اور زندگ کے قریب ہوۓ کی وجہ نے 
انہی عناصر ے سحرالبیان کو ایک روایت کا درجه دے دیا ے۔ ”سحرالبیان* 
کے عمومی لہچے اور انسائی زندگی سے قرب ہی کی وجہ ہے کچھ ماورائی قوتی 
اس ہے منسوب ہوگئیں ۔ دور دراز کے ملکوں تک اس کے قلمی نسخۓے 
لے جاۓ گے ۔ قارئین کے مختلف طبقوں ۓ اپنی اپنی ذہنی سطح کے مطابق 





١‏ ۔ کوی نارنگ ڈاکٹر (مقالہ سحر البیان) تتقیدی ادب جلد دوم ء ستیں 
میرزا ادیب ء طبع لاہور م۹ ۱ء 


٠۳ 


اس ے لطف لیا ۔ مقلدین ۓ تقلیدیں کیں ء بعض نۓ جواب لکھے ء کسی 
تب رو ا ک0 ا 0 سس 
کی سادہ سی کہافی ہر شخص کے لے ننی معنویت اختیار کر گئی ۔ 


و 


بدر منیر کی آرائش و زیبائش لکھنؤ اور دل کے ملے جلے فیشن پر 
مشتمل ہے ۔ اودھ کے فرمائروا بھی معیار پرست تھے ۔ انہوں ےۓ فیض آباد 
اور لکھنؤ میں جو فضا قائم کی وہ دلی کے تیموری فرمانرواؤں کے ہموے پر 
تھی ۔ میر حسن بھی مجبور ہی کہ سواری کا جلوس ء لوبت ء نقارے ء ماہی 
ص‌اتب ء سائبان اور دوسرے لوازم اسی ماحول سے اخذ کریں ۔ عیش باقف 
کا ناک نقشہ لکھنوی طوائف کے عین مطابق سے ء اس کا راگ رنگ ء رقص, 
و سرود نور بائی گائن ی یاد دلاتا ے ۔ یہی طوائف اردو شاعری کی روالتی 
حبویں بھی ہے ۔ 

حقیقت یں ے کہ قراغت کی زلدگی سے عیاشی پیدا ہوٹی - 'سحر الہبیانۂ4 
کے ے عمل کردار بھی عیاش لوگ ہیں ۔ وہ واقعات کو آ گے بڑہاۓ میں 
مدد نہیں کرے ء بلکہ حالات کے دھارے میں ے دست و پا ہیں - ے نظبر دئیا 
بھر کہ علم حاصل کرتا سے ء بہادر ے ء عقل مند ے ء لیکن اس کی زندگی 
میں جب بھی عمل اور پیش قدمی کی ضرورت ہوق ے وہ ہاری توقعات کو 
پورا کرۓ سے قاصر رہتا ے ۔ اس کا باپ بھی قسمت پر شاکر ے ۔ 
شہزادے کہ کم +٣"‏ واویلں کرۓ کے سوا کچھ کام نہیں ء شہزادی 
بدر منیر عشق و محبت میں صرف رونا دھونا جانتی ے ۔ غشی کے مسلسل 
دورے اس ی ے بسی اور ے چارگ کو ظاہر کرےۓ ہیں ۔ 

اس طرح کے ے عمل کرداروں کے سہارے پلاٹ کی تعمیر ممکن نہ 
تھی ء اس لے میر حسن کو جابجا غیبی سہاروں کی ضرورت بحسوس ہوئی ۔ 
اتفاقات بار بار کہانی میں شریک ہوۓ ہیں ۔ کبھی ے نظبر کی عمر بارہ 
سال ہے ایک دن کم ہوۓ کی وجد ہے کہانی پیچیدہ ہوکر آگے بڑھتی ے ء 
اکہانی طور پر پری کا ورود ہوتا ے ء بھر کل کا گھوڑا تیسری پیچیدگ پیدا 
کرتا ہے ۔ اتفاقاً دیو ے نظیر اور بدر منیر کو دیکھ لیتا ے ء کہائی پھر 
اک بڑھنا شروع کر دیتی ہے - نتجم النساء اتفاقاً فیروز شاہ سے ملتی ے ء 


“+۴ 


اچانک فیروز شاہ کو اس سے عشق ہو جاتا سے ۔ فیروز شاہ ے نظیر کو 
پری کی قید سے رہائی دلاتا ے اور یوں غیبی طاقتیں کمہانی کو آگے بڑھاتی 
چلی جاقی ہی ۔ جاہجا اتفاقات روئما ہوےۓےٗ ہیں ء یہاں تک کہ داستان اینے 
انام تک جا پہنچٹی ے ۔ یہ عناصر اس دور کی معاشرق حالت کا بالواسطہ 
اظہار ہیں ۔ یں زمائہ سیاسی اور سماجی ہپسبائی کا ہے - خارجی زندی کی 
ناکامیوں ہے سے عملىی کو جنم دے رکھا ے ۔ ایسی حالت میں کمہائی کے 
کردار بھی عمل اور حرکت ے عاری نظر آےۓ ہی ۔ 


(ے) 

کہانی کا پیرو ے نظیر اردو غزل کا مثا ی عاشق ہے ۔ وہ اس نقشثے 
کو پیش نہیں کرتا جس کے مطابق ایک عاشق کو دوسرے عاشق سے اس کے 
داخىی کوائف اور خارجی افکار کی مدد سے الگ کیا جا سکے ۔ وہ تو ایسی 
مثا یں تصویر ے جہاں عاشق میں ساری دلیا کی خوبیاں جمع ہو جاتی ہیں یعنی 
وہ معیار ے جس بر عاشق کو بورا اترنا چاہے ۔ وہ حسن میں ے مثال ےء 
ذہائت میں بڑھ چڑھ کر ے ء پریاں بھی اسے دیکھ کر عاشق ہو جاتی ہیں ء 
در مئیں بھی پہلی نظر میں گھائل ہو جاتی ے ۔ اسے وصل کی نعمت میسر 
ہوی ے ء لیکن زیادەتر ہجر کی صعوبتیں برداشت کرنا پڑیق ہیں ۔ وہ 
وفاداری بشرط استواری کا قائل ہے ۔ غم میں گرییاں چاک کرتا ے۔۔ 
بدر مئیر بھی محبوبں کا مثا یل روپ سے ۔ حسن میں سے مثالہ ء جلی کئی 
سناےۓ میں تاک ء ہار سنگھار ی شائق اور عاشق کو جلاۓ کے انداز جانتی 
ے ۔ ہچر کا صدہ اسے بھی ے حال کرتا ے ء لیکن جذبات ک تندی و 
تیزی ا سے کسی خارجی عمل پر جبور نہیں کری ۔ لکھنوی طوائف کک طرح 
وہ بھی کھل کھیلنا جانؾی ہے ۔ طوائف کا یہی روپ ہمیں جم النساء میں 
بھی ملتا ے ء اگرچں ”نجم النساء سحر الہیان کا واحد جاندا رکردار ہے 
جس کی حرکت اور عمل قصے کو آ گے بڑھاۓ میں مدد دینی ے؟۔! 

"سحر اابیان* کا بادشاہ چاے وہ ے نظبیر کا باپ ہو ؛ چاے مسعود شاہ 
ہو ء اپنے لہجے اور روپ سے بادشاہ معلوم ہوتا ے ۔ شسہزادہ ے نظیر کے 


وہ فہمیدہ شیدا ء میر حسن کی کردار نکاری (تحقیقی مقاد ام - اے اردو) 
ص دے رّ تا وی۔ 


۹۰٠۰ 


وہنے سہنے کا طریقہ اور انداز گفتنگو شہزادوں کا سا ے ۔ بدر منیر 
شہزادیوں ی سی گفتگ وکریق ہے اور انی ہمجولیوں ہے خصوصاً نجم النساء 
سے چہلیں کرت ہوۓ لکھٹؤ کہ اونچے گھراےۓ یک خواتیں کا روزمےہ بولتی 
ہے ۔ رمال اور نجوہی اببٌی خاص اصطلاحات استعال کرےَ ہوۓ بھی بادشامھ 
کے دیدے کے سامنے معوب ہیں ء پنڈتوں کی بول چال اور جوگن بنتے 
وقت نم النساء کا لہجہ پتدوائہ ہو جاتا ے ۔ نچلے طبتے ک عورتیں درباری 
رسم و رواج کے سانیے میں ڈھلىی ہوئی ہیں عیش بائی ایک ایسی طوائف ے 
جس کے ہر انداز میں ے حیائی اور کھل کھیلنے کا انداز موجود ہے ۔ پریاںء 
اور جنات بھی مافوق الفطرت طاقت رکھنے کے باوجود اپنے کرداروں میں 
بہت کچھ انسانی اوصاف رکھتے ہیں ۔ نم النساء وزیر زادی ے ۔ ہاری 
داستانوں کے معیار کے مطابق عقل و تدیر کے جملہ محاسن وزیر اور وزیروں ک 
اولاد کو حاصل ہی ۔ اس کی کفتگو کا انداز شہزادوں کہ سرکیے ہے 
ایک درجہ نیسے رہتا ے ۔ اس طرح کہانی کے بنیادی کردار اپنی نوع ک 
عائٹی کھٰکو ید 


(0 

قی لحظ ہے 'سعحر البیان؛ کا جائزہ لیا جاۓ تو اس میں میر حسن کی 

ذہانت پلاٹ کی تشکیل میں بروۓ کار آئیف ے ۔ پلاٹ کے اجزا نۓے 
نہیں ہیں ء لیکن میر حسن کہانی سناۓ کے فن سے واقف ہیں اور سن والے 
کے لے دلجسبی کا مسلسل سامان مہیا کرۓ کے گر سے بھی آئنا ہیں ۔ 
”سحر الہیان' پڑھتے ہویۓ ہاری توجہ کہیں بھی کہافنی کے بہاؤ ہے نہیں۔ 
ہٹی ۔ واقعات کی کڑیاں باہم مربوط ہیں اور ہاری يد توقع ہر جگہ قائم 
رہتی ہے کہ اگلے قدم پر کوئی نہ کوئی اہم بات ہونۓ وا ی سے ۔ کہانی 
سلسلدوار پیچیدگی اختیار کرق جاق ہے اور آخر تک پہنچجتے پہنچتے 
میں حسن واقعات کا ایک ایک تار سلجھاۓ چلے جاےۓے ہیں ۔ کہانی کے ان 
اجزاء میں افساے کی سی تکنیکی باریکیاں تلاش کرنا مناسب نب ہوکاء 
کیونکہ داستان گو تب افسانہ نکار ہے نہ ناول نویس ۔ اس کے ہاں واقعات 
کی معمولںی ے تدیبریوں کا ہوٹا یقینی ے اور 'سحر البیان؟ بھی اس ہے 
خا ی نہیں ہے ۔ داستانوں میں بلاٹ کا حیرالعقول ہونا اور سننے والوں کی 
دلچسبی کو بحال رکھتا ضروری سمجھا جاتا ے ء اس میں تخیل ک ونگە 


۹ 


آمیڑی کو یٹیادی اہمیت حاصل ہوق ے ۔ پلاٹ اور اس تفصیلات الوی 
حیثیت رکھٹی ہیں ۔ اس لے قصے میں معموی کوتاہیاں روا رکھی جات ہیں 
اور اس کی تلاق کرداروں کو زندگ کے مطابق بٹا کر اور متاظر کو دلکش 
اور دلنشین دکھا کر کی جاقی ہے ۔ مہر حسن طبعاً حاکات پسند ہیں ۔ موقعے 
اور حل کے مطابق تصویریں کھینچ کر وہ پڑھے والے کو کیف و سی 
میں ڈبو دیتے ہیں ۔ ان کے ہاں پس منظر نکھرا ہوا ے اور اس میں نور کی 
چکا چوند ہے ۔ ایک کامیاب فن کار کی طرح وہ وحدتر تا کک گر ہے واتعف 
ہیں اور شہوائی خواہشات کی پر اسرار قوتوں سے کہائی کے اجزاء کو ربط 
یو" و ادیان+ ا دیو اور پریاں اپنے ء ہسنے 
بولئے اور سماجی قیود کے اعتبار سے ہاری آپ کی طرح کے انسان ہیں ۔ ان 
کی زندگیاں بھی اسی طرح خوشی اور رج وغم ہے عبارت ہیں جس طرح 
عام اسان کی - ان کی سرشت کا یہ السافی پہلو جنوں اور پریوں کو ہارے 
قریب تر کر دیتا ے ۔ 

مگر اس بات کو تسلم کرنۓ پر ہمیں کوئی اعتراض نہیں ہوا چایے 
کہ 'سحر البیان؟ اردو کی چند عظیم ثنویوں میں ہے ہے ۔ اس میں اکرچه 
عحدود زندگق کی تصویر کشی کت ے لیکن اپنی محدودیت کے باوجود 
سیر حسن ۓ جس زندگی کو پیش کیا ہے وہ ہارے لے دلچسبی کا وافر 
ساعات ھا ری ے ۔ اس میں جذبات و احساسات کا تتوع ء کرداروں کا 
ٹاڑک فرق اور زبان و بیان کے لطیف پیراۓ ہیں ۔ ہندی ء عجمی طریقر 
بود و یاش کو مپر حسن نۓ ایک ماہر_ ن کی طرح منعکس کیا ہے ۔ 
مثنوی کی شہرت اور مقبولیت کا راز میں حسن کی اعلول فی صلاحیت ے ۔ 


”خوانِ نعمت“۔۔ایک محاکِمں 


(١ 

"ماع نو“ ا کتوبر +۹۷ رھ کے شارے میں جناب عبادت بریلوی ے 
میر حسن کی مشنوی ”خوانر نعمت“ کو شائع فرمایا ے اور ابتداء میں ایک 
تمہید ے جو غالباً قلم برداشتہ "٦‏ کی لے ۔ فاضل عحقق ےۓ معاصر نواد 
کو پیش نظر نہیں رکھا ء > اس لے بعض مقامات پر وہ ایسی باتیں لکھ گکۓے 
ہیں جو حقیقت کے خلاف ہیں ۔ٴمثنویٰ کا من ترتیب دیتے وقت بھی قلمی 
نسخوں کی عباوتوں پر مناسب توجد نہیں قرنائی گئی جس ہے ہیر حسن کی 
مثنوی کا متن اصل سے انحراف کر گیا ے ء ذیل میں چند مقامات کی نشائدہی 

کی جاق سے ۔ 
١‏ ۔ ڈاکثر صاحب میر حسن کے اجداد کے بارے میں فرماۓ ہیں ٠‏ 


ہیں اتامی کے بیۓ عزیز اللہ تھے اور ان کہ بیٹے سیر ضاحک 

تھے جو اہی فارسی شاعری کے لے مشہور ہیں ۔“ 
اس جملے کی تردید خود اسی قلمی نس ہے .یوق سے جو فاضل تق کے 
پیش نظر ہے ۔ اس کے شروع میں ہیر جہن کا ہنا دیباچہ درج ے ء جس 
میں إپنے خاندان کے بارے میں/ می حہن بے لکھا ہے : 

-'اصل ایں مؤلف این مر غلام حبین۔ابن _ میں عزیز اللہ این 

سیر برات اللہ ابن میر۔امامہی یوسوی۔از شاہجہان آباد است ۔“ 

شعراۓ اردو کے مطبوعد نسخے میں تب کی غلطی یا شاید ناقص, 
نسخے کے سہب ہرات القہ کا نام رہ گیا ے۔ دیہاچںٴ دیوان میں شجرہ مکمل 
طور پر درج ے۔ 

:ڈااکٹر صاحب کا ۔دوسرا جملد بھی حل نظر ے ۔ میں ضاحک کو 
فارسی شاعری میں نہ اس زماۓ میں کوئی مقام حاصل تھا نہ. اب سے اور ان 


۹ 


۹۸ 


کی شہرت کی تنہا بنیاد ان کے غیر سنجیدہ اردو کلام کی وجد سے ہے جس 
کا قلمی نسخہ پٹنہ میں دریافت ہو چکا ہے اور اس کے اقتباسات بھی رسالہ 
معاصر پٹنب میں شائع ہوۓ تھے ۔ میر حسن ۓ بھی اھنے باپ کی فارسی 
شاعری کا ذ کر نہیں کیا ۔ میں شیں علی افسوس (جو میر حسن کے دوست اور 
ساتھی تھے) دیباچہ سحر البیان میں لکھتے ہیں : 

7778787"ى-. سوک اع و تاعل 9ط ء لکن رات 

کو فضیلت نہ تھی ء مگر طالب علمی میں شرح ہلا تک پڑھا 

تھا ۔ فارسی استعداد اچھی تھی بلک شعر بھی متین و رنگیں 

کاے کاہےے اس زبان میں کہتا تھا ۔ تصیدہ بھی ایک آ٘دھا اس 

مغفور کا رتبہ وار دیکھا ے لیکن ہزل پر از بسکہ مزاج مغوب 

تھا ۔ غزل "کہنی ترک کک تھی ٤١-‏ 
خاہر ے اس سے میر ضاحک کی فارسی شاعری کی مقبولیت کا قیاس کسی طرح 
۔درست نہیں ہو سکتا ۔ 

ہ۔ ڈاکٹر صاحب میر حسن کے بارے میں فرماےۓ ہیں کہ ”وہ 
غیض آباد میں عرصہ دراز تک رے ۔“ میر حسن فیض آ باد میں ۱۱۸۵ھ کے 
لگ بھگ پہنچ اور ٦۹ھ‏ میں آصف الدولہ جب فیض آباد نے لکھنؤ 
عنتقل ہوے تو سالار جنگ لکھنؤ آٹھ آۓ اور ان کہ متوسل میر حسن بھی 
مکھنؤ چلے آۓ ۔ وہ عنفوان شباب تک دہلىی میں رے تھے اور ۱۸۹ھ نے 
۱مھ تک لکھنؤ میں قیام پذیر تھے ۔ اس لیے دی اور لکھنؤ ے 
قیام کے مقابلے میں فیض آباد میں قیام کی مدت نو برس کے قریب پہنچتی 
ہے اور اسے عرصہٴ دراز قرار دینا کسی طرح صحیح نہیں تا آلکہ قیام لکھٹؤ 
کو ”راز تر“ نہ قرار دیا جاۓ ۔ 

۳ سام ۔ فرماے ہیں : 

یر حسن کی تعلم و تربیت ان کے والد میر ضاحک کے 

زیر سایہ ہوی انھوں ۓ بہت جلد فارسی زبان و ادب میں سہارت 

حاصل کر ی _)؛ 


ر ۔ (شنویات حسن مر تہہ عبدالباری آسی ؛ دیاچہ و ہ) 





ہیں ضاحک کی اپئی فارسی دانی مل نظر ہے ۔ بیٹے نیۓ باپ ی تربیت ہے 
فارسی زبان و ادب میں مہارت حاصل کرلی ۔ دہ بات بھی تحقیق طلب ے 
کہ میں حسن فارسی زبان اور ادب دونوں میں سہارت رکھتے تھے ۔ میرحسن 
۱۷۳۳ ات 5 اضتراء بارنے سامے ہیں ۔ اس ے فارسیٰ زبان 
میں سہارت کا کوئی ثبوت نہیں ملتا ۔ فارسی ادب سے ان کی واقفیت معموئی 
اور سرسری تھی ۔ سہارت وا ی بات بہرحال مشکوک ہے اور میں حسن بے 
”بہت جلد“ سہارت حاصل کرل یہو اسے کسی معاصر بیان یا شہادت ہے ثابت 
نہیں کیا جا سکتا ۔ میر حسن من۱ 8ھ کے قریب پید! ہوۓ ۔ ان کا دیباچہ“ 
دیوان (بہ قیاس غالب) ۱۱۹۲ھ اور تذکرہ ۱۱۸۸ھ تا ۹۲ھ میں لکھۃ 
گیا ۔ اس لحاظ ہے ان کی فارسی تحریر کے جو مموۓ مات ہیں وہ ہے 
برس کی عمر کے بعد کے ہیں اور اگر .مھ کو تار پیدائش. قرار دی 
جاۓ (جیسا کہ آسی صحوم کا قیاس ہے) تو یں تمونۓ پرم برس کی عمر کے 
بعد کے ہیں - ان کی بئیاد پر ید قیاس کرنا کس میں حسن نے بہت جلد فارسی 
میں سہارت حاصل کرئی ہوی کسی طرح صحیح نہیں ۔ 

۵ -ں ۔ لکھتے ہیں : 

'ثقابت کو انھوں نۓ (میر حسن ے) کبھی ہاتھ سے نہیں دیا 

اور درد و گداز کو وہ کبھی خیریباد نہ کہد سکے ۔“ 
ید دونوں باتیں بھی صحیح نہیں ۔ میر حسن کے اسی کلیات میں جو ڈاکٹر 
عیادت بریلوی صاحب کے پیش نظر ہے ۔ وه ہجو موجود ے جو سکندر کے 
خلاف لکھی کئی ۔ یہ انتہائی نحش اور رکیک ہے اور ایے کسی طرح بھی 
ثقابت کے ذیل میں شر نہیں کیا جا سکتا ۔ ڈاکٹر صاحب میر حسن ک 
٦‏ ه"""ھ٭ ا ہس ۔ اتھوں ۓے اس قلعی نسخے میں میں حسن 
کا وہ کلام بھی دیکھا ہوکا ء جس میں قصاب ابی بیوی ہے گفتگ و کرتا 
ے ء حسن کی ید ثتوی ”ہجو قصائی“ کے عنوان سے برٹش میوزیم کے اسی 
نسخے میں درج ے جس پر ڈاکٹر صاحب نۓ مثنوی خوان نعمت کے مھ 
کی ببیاد راکھی ہے ۔ ''ثقابت کو کبھی ہاتھ سے نہی دیا“ کا جملہ اس 
اعتبار سے صحیح نہیں رہتا ۔ ان کا دوسرا دعوعل بھی حقائق کے خلاف ے ہم 
حسن کے کلام کا کم از کم دو تہائی حصہ وہ ہے جس میں درد و گداز سرے 


ةَ‌" 


سے مؤجوذ ہی نہیں ۔ صرت ایک مَہائؿ کلام دوف و کداؤ رکچتا ے ۔ اسی لیر 
”درد و گداڑ کو کنھئی خبریاد نہ ہد نکے“ بی ساقط الاعتبار سخ ۔ 
82 
ے نہ ۔ فرماۓ ہیں : 
”دیوان حسن) کے دو اہم قلمی نسخ موجود ہیں ایک نسخد 
تو علی گڑھ کی لن لائہریری میں ہے اوو دوسرا برگش میوزیم 
لندن میں ۔ مبوزیم کا نسخ وہی نسخە ے جس کا ذکر 
اسپرنگر ۓ اینی فہرست مخطوطات اودھ میں کیا ے اور جو 
شاہان اودھ کے کتب خانوں میں رہ چکا ے؟“ ۔ 
میر خسن کے دیون کے مم نسخۓ معلوم ہیں اوو ان میں سے کم آزکم 
بیس تسۓ آج ٹک موجود بھی ہیں ۔ نسخوں تی اہمیت کا تعین متون کی 
درسی اور قدامت تخریر پر متحضر سے ء ڈیل میں ان لسخوں ی فہرنت دی 
جاق ے ۔ اس ے تکاؤاااہ و ٣‏ کہ بن اعبار انت بای اص انت رھر 
۳۲ھ کا مکتوبہ ے) سب ہے قدم ے ۔ اس کے بعد کتب خائہ رامہور 
کا نسخد (٭۱۵ھ) سور 1۔6 ازاں بعد خدا بحش 
پٹ لائبریری (م نم (ھ) تػا مبر آتا ے ۔ برٹش منیوزیم کا تسخہ ۹ن ۱ھ کا 
مکتویہ ے ۔ علاوہ ازیں امن کی صخت کے اعتبًار نۓ تھی مٹکوک ے ۔ 
اس لے ائے اہم لسخوں 'میں ار کرنا صحیح نہ ہوکا ۔ لٹن لائِریری کے 
تسخ کا من بھی ہر جگہ قابل اعتاد نہیں ۔ اس کا قیاس ان اقتباسات ہے 
کیا جا سکتا ے جو عحمود فاروق نۓ اپنی کتاب ”بر حسن اور ان کہ 
خاندان کے شعراء“ میں اسی نسخے ہے نقل کے ہیں ۔ 


ھ۵٥ ۔ کیا حسن خدا بخش لائبریری پٹ مکتویں‎ ١ 
کلیات حسن مل وکہ سید مچد عہاس چوبداری عملہ لکھنؤ‎ ۔٢‎ 
۳۔ کلیات حسن ٭ کتبے خائب عالیب رامپور ء مکتوبہ‎ 


چد رحم اللہ خطاط ى ۵۳٣ھ‏ (گذرآئیدۂ 
فرزند حسن ‏ ییرۂ میرانس ٭. ۱۹ع) 
سم ۔ کایات حسن ں: قثتے خائن عالیں رامپور 


سی 


۳ 


۔ دیوان حسن : 


۔ دیوان حسن : 

۔ کلیات میں حسن دہلوی : 
۔ کلیات میں حسن ۔ 
۔ کلیات میں حسن ج 
۔ کلیات میں حسن ۔ 
۔ کلیات حسن ج 
۔ دیوان حسن : 
۔ دیوان حسن یٍ 

- دیوان حسن : 

۔ کلیات ۔ 

٭ کلیات : 


۔ دیوان حسن : 


را 

(شس بریلوی) 

(نصیر حسین خیال) 

(حسرت شرواف) مکتوبہ ٢ھ‏ 

مملوکہ مرزا علی حسن (حسن کا خاندانی 


تسخ) 
نسخدہ عبدالسلام ۔علی گڑھ قبل اڑ 
ہے تھے 
نسخب سبحان اللہ کلیکشن علی گڑھ 
(ناقس الاخر) 

وو رر ور 


مسلم یوٹیورسٹی علی گڑھ مکتویں ےمػھ 

پرٹش میوزع ۱۲۵۹ھ 

(مولوی عبدالحق) ۱۹ء میں ضائع ہوا 
و و و 

ملوکہ عبدالعلیم شی ںرکوٹی 

ملوکہ ڈی الحق پٹنہ 

مل وکہ قاضی عبدالودود 

(سری رام تب خمخالہٴ جاوید) 

عاف مھر 

موی محل لکھنؤ حوالہ سپرنگر (+۱۹۶ھ 

کا مکتوبہ) 

کیب خانہ سالار جنگ 

(انتخاب ۱۳۲ھ 

سالار جنگ ء مکتوبہ ۱۳ھ 


"۳ 


ڈاکٹر صاحب کا یہ بیان بھی درست نہیں کہ پرٹش میوزمج کا لسخدہ 
عوہی سے جو شاہان اودھ کے کتاب خاۓ میں رہا - برٹش'میوزم کہ نسخے 
کا مائی کرو فلم میرے سامنے ہے اس ے معلوم ہوتا ے کہ نسخہ مذکورہ 
جارج ہملٹن کے پاس تھا اور ۹مھ میں نقل ہوا ۔ اس نسخۓ کا شاہانر 
اودھ _کے کتاب خاۓ سے کوئی تعلق نہیں ۔ 


(م) 
و ۔ ڈاکٹر صاحب لکھتے ہیں : 


”پر حسن کی بعض بثنویاں ایسی بھی ہیں جو ابھی تک شائع 
نہیں ہوئیں ۔ ان میں وا خانیٴ میں حسن ٢ ٢‏ ۔ قصر جواہرء 
۔ خوان نعمت خاص طور ہر اہعیت رکھتی ہیں ۔ خائبٴ 
مر حسن راقم ۓ ”افکارء جولائی مہ+ورع میں شائثع کر دی 
ہے ۔ قصر جواہر ادب لطیف میں شائع ہو رہی ے ۔ خوان 
نعمت کا من اب ماہ لو میں پیش کیا جاتا ے ۔ک> 


قصر جواہر بالکی پور پٹٹہ کے ئسخوں کی مدد ے قاضی عبدالودود صاحب 
نے معیار پٹنہ میں دو قسطوں میں شائع ی تھی اور جون و جولائی +ہمو ۱ء 
کے برچوں میں تمام و کال چھبی تھی ۔ اس لۓ ڈاکٹر صاحب کا بیان صحیح 
نہیں کہ ”میں سب سے پہلے اسے شائع کر رہا ہوں“ ۔ مثنوی خائمٴ میر حسن 
اگرچہ مکمل طور پر شائع نہیں ہوئی اس کے بعض اجزاء محمود فاروق کی 
کتاب ”پر حسن اور ان کے خاندان کے شعراء*“ طبع اول (راولپنڈی اور 
طبع ای لاہور) میں پاۓ جاۓ ہیں۔ علاوہ ازیں راقم کے تمقیقی مقالے 
”یر حسن اور ان زمانہ“ میں بھی درج ہیں ۔ 


۹۰٣‏ ۹ ۶۹۶ھ 


”افسوس سے کب مجھے اس کے (خوانٰ نعەت کے) متن کک 
تیاری میں علی کڑھ کے نسخۓ کو دیکھے کا موقعہ نہیں ملا ۔ 
میں ۓ صرف میوزیج کہ نسخے کو اپنے پیش نظر رکھا ہے ۔ 
اس لے بعض عبارتیں اس میں صحیح طور پڑھی ئد جا سکیں 
اور میں ان کی تصحیح بھی مد کر سکا ۔ پھر بھی اس اشاعت 
8ى حہ خال خین > 


۹۳ 


ڈاکٹر صاحب کو اقرار ے کس شنوی کا سن صحیح طور پر سرتبے 
نہیں ہوا۔ اور انھوں ۓ من میں ان مقامات پر سوالیں نشان بھی ڈال دے 
ہیں جو ان سے حل نہیں ہو سکے ۔ حقیقت یں ے کہ ان اشعار میں اور بھی 
بہت سی اغلاط ہیں جن پر ڈاکٹر صاحب ےۓ کو نشان نہیں کیا ۔ اگر 
تمام غلطیوں کی نشاندہی کی جاۓ تو مقالہ خاصا طویل ہو جاۓ کا ۔ میں 
جلس ترق ادب کے لے ”مثنویات میر حسن“ ترتیب دے چکا ہوں ۔ زیادہ 
تفصیل ان کے حواشی میں ملے ػی ۔ نی الحال اس بحث کو چند مثالوں تک 
حدود رکھوں گا ۔ 


(م) 

مشثنوی کے بہن کے بارے میں عرض یں ے کم ڈاکٹر صاحمب نے پور 
جگہ متن ”ایک“ اور حاشے میں سوالیں نشان دے کر اک“ کا اندراج کیا 
ہے ۔ اس بارے میں یس صراحت شاید ے موقع نە ہوگ کس تیرھویں صدی۔ 
تک قلمی نسخوں میں یں طریقہ رام رہا ے کہ ایک ء یہاں ء تیرا ء تیری > 
میرا ء میری اشعار میں ان مقامات پر بھی بشمول یا ی لکھۓے تھے جہالە 
یہ الفاظ بدون یا ی باندھے گۓ تھے ۔ لیکن ان الفاظ کو پڑھتے وقتہ 
بدون یا (ی) پڑھتے تھے ۔ یہی کیفیت ”و“ ی ہے کہ بشمول واؤ لکھ 
کر بعض اوقات بد تخفیف واؤ پڑھتے تھے ۔ اس لیے متن کی تصحیح میں یا 
تو جدید اىلا کو اختیار کرنا چاہے تھا یا پھر ان الفاط کو بشمول یا ء واؤ 
لکھ کر ابتداء میں نوٹ دینا کاق تھا ۔ پر جگت حاشے پر جدید اہلا اور 
سوالیں نشان ی ضروت نہ تھی ۔ 

قدیع نسخوں میں یاۓ معروف اور یاۓ بجہول کے اہلا میں پابندی نی 
تھی ۔ ڈاکٹرصاحب ۓ اس میں زمانہٴ حال کے اىلا ی پابندی ی سے اور یاۓ 
معروف و مہول کا امتیاز قائم کیا ے ؛ لیکن بعض الفاظ کے معانی نہ جاننے ے 
سبب وہ غلطیاں کر گۓ ہیں ؛ مثلا دریائی کباب کو دریاۓ کباب بٹا کئے 
ہیں ۔ اس طرح کی لاتعداد غلطیوں ہے قطم نظر متن میں کٔی مقامات پر سوالیں 
نشان نہیں دے ۔ ظاہر ے وہ غلطیاں خود ان سے سرزد ہوئی میں ۔ برٹش 
میوزیج کے نس ہیں یں مذکورہ مقامات صحیح طور پر درج تھے لیکن 
ڈاکٹر صاحب انھیں پڑھ نہیں سکے اور غلطی کھا کے ہیں - ان اشعار کے 
صحیح شکل ذیل میں درج کی جاتی سے : 


۱)٣ 
اشعار کی صحیح صورت‎ 
کباب اقسام کے رکیے وەپر سو‎ 
بھریں دم فاختہ جن کا کہد' کو کو‎ 
ع٭ تنگے؟ اور ممش٣ براق جوں برف‎ 
تہ پاوے جس کی لذت پر تتک" ظرف‎ 
وہ کہ کاہے" بھرے آشوں ہے لبریز‎ 
جہاں ہو توسن رغبت کو مہمیز‎ 
رک جہن اور ترکاری کیک نت‎ 
کہ جب کھولو تو باس ان کی ہو کل٦ میں‎ 
عجائب زبر بريال' نبر عزءے‎ 
خحل_ لطف ہے مشہور صلی*‎ 
وہ سوندہ کر“ کردے ساتھ اس کے پاپڑ‎ 
7ک 7ن ور کی جو ظ‎ 
وه بشقتابیں'!' بھری بریائلیوں کک‎ 
صلیب قفلیاں بورائہیوتنت!' کيی‎ 
!٢١ےدالت دھرے بکوان سرسو اور‎ 
شت کے بھی اور سادے۳!‎ ۱٢١ےردالت‎ 
۶ً. پتیرے پ کا تا۱١ نان‎ 


تك اڑژزنان_ نعمت ءہفت رنگق 


حسحمسمت 


وہ ٹکڑے دودھ کے پکے ہوۓے سد 
گدا*' لذت بہ جس کی ہر زن و مد 


عجب جو'' تم گۓے يہ چھوڑ کر ساتھ 


جو یاں ہوےۓ تو پھیلاےۓ لد جم ہاتھ 


ذا کا ما کی اط 


۹ تڑ تڑ 


ہو منقاییں 
١‏ پورائیوں 
٭+ر تلاوے 
٣۳‏ ساوے 
وہ (ڈاکٹر صاحب ۓ 
قیاسیں سے بدلا سے اقرار 
ضروری تھا) 


۵ فدا (ڈاکٹر صاحب ۓ 
قیاس سے بدلا ہے اقرار 
ضروری تھا) 


٭م گو(" تک ئا 


ںہ 


خطائی اور اج اور کاؤدیرے 
آرو اک خشخشے متھرے٭'۲ بلیدے 
ملا کے پسالے اور سکے۱۸۹ 
ژبائوں میں ہیں اب تک جس کے چسکے 


دمکے نقل تھے وہ کیرے کورے 
رجھاوے جن کو مصری لے کے ڈورے۱۹ 
ا اس وقت نثعمت خاں بھی آ ٠ھ‏ 
"۰ت" می سس 
خداروز'۲" اس کو ید نعمت کھلاوے 
بت پی جائیو اے میرے غم خوار 
تمہارے بن تو دیکھا میں یں گلذار<٭٭ 


ے۱ شیرے 


م۲ "- 
(ڈاکٹر صاحب یورا لفظ 
بڑھ نہیں سکے) 


۹ دوڑے 
ہمہہوے 

وم کھاۓ کی کھاۓ 
٭م اور 


+ گلزار 


عبادت صاحب ۓ بعضض الفاظ پر سوالیں نشان بھی دے میں ء ٹا 
زیر بریافی ء استت اور مسکے پر علامت استفہام ے اس کی وجد سمجھ میں 
نہیں آئی ۔ یہ الفاظ قلمی نسخۓ میں بالکل صحبح طور پر مذکور ہیں اور 
ان پر کسی شک یا ےبہ کی گنجائش نہ تھی اس کے علاوہ ڈاکٹر صاحب 
ے دو شعر بدیں ہب خارج کر دے ہیں کہ ان میں الفاظ کا اىلا سمکوک 
تھا حالانکہ ان اشعار پر ڈرا سی توج۔ ان کو حل کر سکتی تھی - ذیل میں 


یہ دولوں شعر دے جاۓ ہیں : 





*٭یں شعر امیر اللغات میں استت کے ذیل میں اسی طرح درج ہے ۔ میں 
قیاس کرتا ہوں کہ دوسرا مصرعہ یوں ہوکا ء 


٠٣‏ کب تا نے ىی کگاۓ 


٭* قلمی نسخے میں ذال ے اور میر حسن ہمیشہ ذال سے لکھتے تھے ۔ 
گلذار کی تار بھی انھوں ۓ ذ ہی کی مدد ہے نکال ی ے ۔ 


اہنت 
چپاتی گرم اور ستھرے وہ پھلکے٭٭٭ 
روف کے جیسے کالے ہلکے ہلکے 
پیالے کھیں کے جوں ماہ تاباں 
مہکتے ء جیسے نسریں کا کاستاں 
یں چند مثالیں صرف ہش از خروارے دی گئی ہیں ۔ 


ہسسیسے 


٤‌میر‏ حسن نۓ یہاں “پھلکے کا تلفظ "پھلکے کیا سے 


مقدبمٴ مثنویات میر حسن 


(0) 

میر حسن ابن مر غلام حسین ضاحک دہلی کے رہۓ والے تھے ۔ ان 

کے مورث اعلیٰ میر امامی موسوی ہروی شاہجہان کے عہد میں وارد پند 
ہوۓ اور دی میں اقامت اختیار کی ۔ خاندان کے تفصیلی کوائف معلوم 
:نہیں ۔ میر ضاحک .۱۱۳ھ کہ لگ بھگ دلى میں پیدا ہوۓ' ہزل گوئی میں 
اپنے زماۓ میں ام پیدا کیا۔ قرائن ے معلوم ہوتا ے کہ ان کے صاحبزادے 
سیر غلام حسن پرافی دلں کے عملے سیدواڑے میں م۱۵ھ کہ کرد و پیش 
عالم وجود میں آۓ؟ ابتدائی حالات کا علم نہیں ۔ میر شیر علىی افسوس ( کہ 
ان کا حسن کا مدتوں ساتھ رہا) میر حسن کے ابتدائی حالات کے بارے میں 
صرف اس قدر بتاۓ ہیں کہ حسن دلی ہی می یق تھیز؟؛ کو پہنچا ؛ بچت 
سے موزوں طبع تھا اور شعر کی 'رغبت؛ رکھتا تھا ”اور اکثر خواجہ میر درد 
کی صحبت ہے سستفید ہوا“۳ ۔ حسن ۓ اپنے دیوان کے دیباچے میں ابتدائی 
کلام می سے ایک فارسی شعر بھی دیا سے جس نے ان کی استعداد کا اندازہ 
ہوتا ے'۔ ابتدائی تربیت میں عری ے معمولی واقفیت اور فارسی کے گہرے 
١‏ م تفصیل کے لے دیکھے ”بر حسن اور ان کا زمانہ“ (وحید قریشی) 


صصح ےر ببعد۔ 





ہے الضا صفح لور تایم۔ 

۳ ۔ 'طبع اس کی موزوں طفولیت ے تھی ء شعر کی رغبت رکھتا تھا ۔ 
اکثر خواجہ سیر درد کی صحبت ے سعفید شاہجہان آباد میں اکثر 
لڑ کئی کے بیچ ہوا ےچ“ (”ہثنویات حسن“ ء دیباچں مرتبہ آسی 
صفحب ہر ے|) نیز ”کلیات حسن“ خزوئب برٹش میوڑیم ء مکتویہ 
(|۹ھ۔ 

سم ۔ ”میر حسن اور ان کا زماتہ“ (وحید قریشی) صفحد نج , ہ۔ 


یں 


ہ۶ 


لگاؤ کا پتا چلتا ے لیکن میر حسن کا اصل کال شاعری کے علاوہ علم جلس 
میں سہارت کی صورت میں روما ہوا ۔ مثنوی ”کلڈذار ارم“ ہے معلوم ہوتا جے 
کہ دلی میں میں حسن زلف گرہ گیر کا اسر بھی ہوا تھا ۔ اس کی ئوبتہ 
اس وقت آئی جب حسن اپنے باپ کے ہعراہ دہلی سے اودھ کی طرف روانہ 
ہوا' ”تذ کرہ شعراۓ اردو“ کے بعض اندراجات اور دی کے عام سیاسی 
حالات تیز ''کلذار ارم“ کی مدد سے میر حسن کے دلی چھوڑۓ کا زمالہ یہ 
قرائن اصحح یہ ے کہ حسن محرم ۹ھ میں دلیىں سے نکلے ء چار ماہ ڈیکە 
میں قیام کیا ء ے, جادی الاول کو مکن پور میں تھے ء اسی ماہ کے آخر 
میں لکھنؤ گۓ ء یہاں برظات 6ک 6اک کا 
بعد فیض آباد میں جا کر رہائش پذبر ہوۓ ۔ میں حسن اس زمائۓ میں 
فیض آباد پہنچے جب نواب شجاع الدولہ وہاں تربولیہ ء لال باغ وغیرہ تعمیر 
کر چکے تھے ۔ ”تذ کرہ شعراۓ اردو“ کے ایک اقدراج سے فیض آباد جاۓ 
کا زنائب حدود کر کے .۱۸ھ اور بہ(إھ کے مابین قرار دیا جا 
کات 


حسن فیض آیاد میں حبیبی الہ برادر زادۂ شاہ سجن اور میر ابراہم سے 
روابط قریبں رکھتے تھے - میر حبیب اللہ ہی کے کہنے ہے انھوں نۓ فارسی 
ک بجاۓ اردو شاعری ک طرف توجہ ک ۔ اصلاح سخن میر ضیا (شاگرد سودام 
سے حاصل کی ۔ سیر ضیا غالبا ٣۸ھ‏ میں فیض آباد 2 
جاۓ کے بعد سودا ںہ ہ وھ میں فیض آیاد آۓ - سودا اور میر ضاحک کر 
درمیان ایک اد مع رکہ انھیں دنوں پیش آیا ء یہ غالباً ہہ ٦٠ھ‏ اور ۱۸۸ھ 
کے درسیان کا واقعہ ے۳ ۔ یں گان غالب اس سے کچھ قبل میر حسن سودا 





و ۔ بعد برہم ہوۓ سلطنت کے شہر مذ کور (دہلی) سے مور اپنے والد کے 
ساتھ ضویبٴ اودھ میں آیا ۔ سکونت فیض آباد میں اختیاری ء علاقہ 
روزار نواب سالار جنگ بہادر مرحوم کی سرکار میں بہم پہنچایا ۔ 
دیباچہ* ”حر البیان“ سرتبہ آسی صفحہ ے ‏ ۔ 

س ۔ ”میں حسن اور ان کا زاب“ (وحید قریشی) صفحم مو تا صتحب مہہ 


۔ ”میں حسن اور ان کا زمائہ“ (وحید قریشی) صفحصب ہےم بعد 


لہتی 


سد اصلاح لیتے رے' اور جھگڑے کے فرو ہونۓ کے بعد بھر حسن کے 
تعلقات سودا سے اتوار ہو گۓ ۔ مر :حسن ء شجاع الدولہ کے برادر ٹمہی 
نواب سالار جنگ کے زسےۂ سلازہین میں تھے - (م صفر رو اھ اور 
مم ذی قعدہ ۱۸۸ھ کے ىایین حسن نۓ ید ملازمت اختیار ک؟ ان کے 
سپرد سالار جنگ نک بیٹے نوازش علی خاں بہادر سردار جنگ کی مصاحبت 
تھی ۔ اس نوکری ہی کے زہاۓ میں شجاع الدولہ ۓ ۲۳]م ذی قعدہ 
۸۶۸ھ سی انتقال کیا اور آصف الدولہ اودھ کے نواب ہوۓ ۔ اسی زماۓ 
میں آصفی الدولہ ۓ تختارالدولہ سید مرتضیلٰ خانف کو خلعت نیایت عطا 
کیا٢‏ ختارالدولاں ۓ آصف الدولہ يی ىان اور دادی ے تاراض ہو کر 
آصت' الدولہ کو مشورہ دیا کہ سہندی گھاٹ چلیں“ چنانیچں ؛م ذیالحجہ 
۸ھ کو آعفالدولہ اور اس کا لشکر سہندی گھاٹ چلے گۓ ۔ آصف الدولہ 
بیگات اودہ (ماں اور دادی) ہے دباؤ ڈال کر روے وصول کرتا رہا اس طرح 
مہندی گھاٹ یر چار پاب مہینے بیت گۓ ء جب کرسیوں کا خاتمہ ہوا اور برمات 
آئی تو آصف نۓ فیض آباد ی ججاۓ عتھرا کا رخ کیا ۔ آخر شعبان ۱۱۸۹ھ 
میں آصف ۓ دریا عبور کر کے اٹاوے کا سفر کیاہے صفر .۱۹ھ کو 
ختار الدولہ قتل ہوا اور اس کے بعد آصف الدولہ لکھنڑ چلا آیا اور ہے 
اپنا دارالحکومت بٹا لیا - آصف الدولہ کا ساموں سالار جنگ بھی اس وقت 
آصف کے بعراہ تھا اور یں بھی لکھنؤ چلا آیا ۔ میر حمن سالار جنگ کے 
متوسلین میں سے تھا اس لے وہ بھی لکھن ؤآ گیا ۔ شوی ”نیت عید“ 
سے اس کے لگھنؤ جا کر بس جانۓ کا ثبوت ملتا ے ۔ اس طرح گویا 





١‏ ۔ حسن کے سودا ہے اصلاح لینے کی شہادت افسوبں نۓ خود .مر حسن 
ک زباف بیان ک سے ۔ 

پ ۔ مجر حسن اور ان کا زمائہ“ (وحید قریشی) صفحب ہےر سے ۔ 

پے "ازم اودھ“ (نجمالغنی) جلد سوم صفحد ن ؛ میں ۵ ذی قعلہ۱۱۸۸ھ 
میں لیکن ”تاریخ فرح بخش“ (انگریزی ترجمہ از ہوے صفحہ۱۳) میں 
ے کہ سات آٹھ دن بعد آےف الدولہ ۓ دربار کر کے مرتضول خاده 
کو نائب بنایا ۔ 

سم ۔ ”تاریخ اودہ“ (نجم الغنی) صنحہ وم ۔ 


میر حسن ۸۹ھ کے اواخریا ۹۰ دھ کہ شروع میں لکھنؤ چلے آےۓے م 
حسن کو سالار جنگ کے ہاں گزر اوقات کے لے معمولی رقم ملتی ہوگ ۶ 
اس کی عسرت کا گنایل ذ کر خود اسی کے ”تذ کرۂ شعراۓ اردو“ میں موجود 
ہے' اور اس کی تائید مزا علی لطف کے بیان سے بھی ہوق ے٢‏ ۔ سالارجنگ۔ 
کی سرکار سے تعلق غالبا ہ۹ ں,ھ تک بحال و برقرار رہا اس کے بعد کے 
حالات کا پتا نہیں چلتا - یہ زمانہ خود سالار جنگ کے لے خاصا پریشان کن, 
ہوتا ے کیونکہ آصف الدول کے ہاتھوں اس کی جاگیر کی ضبطی ہو جا 
ہے٣‏ تاہم میں شس علی ادوس کا بیان اے سالار جنگ سے وابستہ ظاہ رکرتا 
ہے کات قاب یہ کے ک یہ تعلق رسمی سا رہ گیا ہوک ۔ آخری زماۓز 
میں میں حسن کی پریشان حا ی کا مفصل ذ کر ”تذ کرۂ مسرت افزا“ کے 
سص‌تب نے کیا ہے" ۔ اس زساۓ میں حسن بنۓ دوسرے امرا اور خود 
آصف الدولہ کے لے مشثنویاں اور قصیدے لکھے ۔ اس کی آخری تصئیف 
”سحرالبیان“ بھی آصف الدولہ کے نام سے منسوب ہوئٹی ۔ حسن کو اس 
مثتوی پر بہت انعام و اکرام ی توتع تھی لیکن جو ملا اس کی قیمت افسوسر 
کی زبان سے سنے : 

”صلے کا اس کے (”سحر البیان““ ک) ماجرا یں ے کہ نوآب ٭َ 

وزیر المالک آصف الدول بہادر سحوم نے ایک دوشالہ خاص 

اپنے اوڑھنے کا دستد بقچد میں سے نکلوا کر مصنف کو عنایت 

کیا ۔ رتبە اس کا البتہ بڑھا یہ دل گھٹ گیا ۔ اس لیے کهہ 

سمطلب دلیں حاصل نہ ہوا لیکن کھوٹ صاف طالعم کی ے کیو ںکہ 

عال کھرا خریدار "اتا ا او مد کاظا تا ات جاک 


کھاٹا آیا٭ َ“ 


۔”تذ کرہ شعراۓ اردو“ صنحد من ۔ 

ہ۔ ٦‏ گٹن ہند“ صنحہ رررے 

۳٭۔ ”تارب فرح بش“ (انگریزی ترجہ ہوۓ) جلد دوم صفحہ . م - 
م - ''تذ کرۂ مسرت افزا؟؟ صفحس بررء ۵م ۔ 


ج ۔ دیباچہٴ افسوس ۔ آسی صفحب ہ0 ۔ 


حر البیان* اس کا عمر بھر کا سُرایہ تھا جو ۱۹۹ھ میں تکیل 
کو پہنچا ۔ حسن آخر ‏ ذی الحجدں .. مھ کو بیار پڑے اور غرۂ عحرم 
۱٦ھ‏ کو انتقال کیا اور لکھنؤ ہی میں مفتی کنج میں مرزا قاسم علی خاں 
کے باغ کے پچجھواڑے دن ہویۓ ۔ 

میر حسن سے اپنے انتقال پر چار بیۓے جھوڑے ۔ ان میں سے تین ء 
میر مستحسن خلیق ء میر حسن حسن ء میر احسن خلق کے نام بد طور شاعر 
عام طور پر معلوم ہیں چوتھے بیۓ سید 'احسان حسن تخاوق کا ذ کر مصحفی 
ےۓ ”ریاض الفصحا؛؛ میں کیا سے' اغلب یہ ہے کد یں حسن کے سب سے 
چھوۓ بیٹے تھے ۔ خلیق کے بیٹے میں اٹیس ۓ سرئثید کوئی میں جو شہرت 
حاصل کی وہ کسی سے ہوشیدہ نہیں - 


)) 

حسن کی اولاد حقیقی کے ساتھ ساتھ اولاد معنوی بھی بڑی نے 

برکھتی ے ۔ خصوصاً ٦‏ اس یک شہرت کو عروج تک 
پہنچا دیا ۔ آج دنیا انیں عحفی اسی سنوی کے خالق کی حیثیت سے جالی 
ہے حالانک وہ صرف 'سحرالییان“ کے خالق نہیں بلک ایک درجن مثنویوں 
کہ مصنف ء غزل اور دیگر اصناف بر مشۃمل ایک دیوان کے مالک بھی ہیں ۔ 
آنھوں ۓ ابتدا میں فارسی شاعری کی ء لیکن فیض آباد آۓ کے بعد ان کی 
توجہ اردو ی طرف ہوگئی ۔ ”دیوان حسن“ اسلوب کے اعتبار سے دو قسم 
چیزوں پر مشتمل ے ء ضیاء ک طرز پر ہی گی غزلیں اور سودا ء مر ء 
سوزء درد ء حسرت کے انور کی سریں۔د گات غالب یں ہے کم پہلی طرز 
ک چیزیں ۱۱۸ ٭ سے قبل کہی کئی ہوں گ اور دوسری طرژ ک نوبت بعد 
میں آئی ہوی ۔ ٢‏ تذ کرۂ شعراۓ اردو“ کا آغاز ۱ھ میں ہوا اور 
اولین روایت کی تکمیل ۱۹ھ میں؟۔ اس میں حسرں ے انی 
تصائیف میں مشنوی ” رسوز العارفین ““ ترکیب بند ( واسوخت ) اور 
سات آٹھ ہزار ابیات (دیوان) کا ذ کر کیا ہے ۔ ۱۱۸۹ھ تک حسن کی تخلیقات 
کا اتنا سرىایہ جع ہو چکا تھا ۔ اسپرنگر کے ہاں ”دیوان حسن؛؛ کے 





١‏ ۔ ۶'ریاض القصحا)؟ صفحب ےم ۔ 
٣‏ ۔ تذ کرے میں اضافے ۱۹۲ھ کے بعد تک ہوۓ رے ہیں ۔ 


(3۳ 


دو نسخوں کا ذکر ے ان میں الک نسۓ کے ببنارے میں یی اندراچ 
ملتا کے 
گمطاأ۳ سمااء ۶ لات عمصد: ١ط‏ ھا ترجہ دعاہ مم“ 
٤٥9۰۹۶‏ لزصعتھ ط٤اب‏ ,اكمعط قوط د طط ماڈم ی۲ءعم 
غ۵ ٢‏ مجدحوماا حد نا ددعمجرصد کے( ,عومناجبصعی قصد 


صنحارت غ مد وڈ غ) عسط ‏ علم) ۲۶۶۹ عا۔ "٤۲س‏ دذ قد عطا: 
١صظ‏ ءصہء عطل ص عغعطاعطب 


ام ذوالحجد پنچ شب ہو چھ در بنگلہ 


گویا یر مصبؾ کا دیوان غزلیات (مع متفرق کلام) ےس +ھ تک ۔دیوان 
کی صورت میں مدون ہو چکا تھا ۔ حسن کے کلیات ہو دواوین کے کم و پیش 
پم قلمی نسخوں کا علم ہوچکا ے؟ جن میں ۱۸۹ھ کے بعد کا کلام بھی پایا 
جاتا ے اور اشعار ک تعداد نو ہزارکے لگ بھگ ہوک ۔ ۱۲ ۱۹ء میں دیوان 
کا کچھ حصہ 'دیوانر میر حبن کے نام ہے نول کشور پریس سے تشائع ہوا 
پھر انتخاب سخن کے سلسلے میں حسرت موبافی ۓ حسن کی غزلیات'کا انتخاب 
شائع کیا (دسمبر +۹1 ۱ع)۔ م۹ ۱ء میں ”غزلیات میر حسن؟) (غبر مطبوعم), 
کے عنوان سے سہزا علی حسن نۓ سرفراز پریس 'لکھٹؤ سے وہ غزلوں کا ایگ, 
جموعہ:شائع کیا ۔ مولانا صلاح الدین احمد مرحوم ۓے حسن کی غزلیات کا 
اتک جموعد پریس میں دیا تھا اور اس کہ کچھ فرہے چھپ بھی گئۓے تھے 
کہ ان کے انتقال کی وجد ہے کام :ادھورا رہ کیا ۔ پٹنہ سے جناب ذکی الحق 
ۓے میں حبن کی غزلیات کا من تیار کیا تھا یہ عَالَاً ابھی ٹک شائم 
نہیں ہوا۔ 


ر)۳) 
'٭تذ کرۂ شعراۓ لردو“ اور دیوان نک علاوم میں حسن کی.بارہ مشویات 
کا:علم ہوچکا سے ۔ میر۔حسن کی تمام ثنویات پر مشتمل کوئی بجموعہ ابھی 
تک شائم نہیں۔۔ہوا۔۔ جلس ۔توق ادب: کی طرف ہے اب ''ىثنویات حسین؟؟ کو 





۔ ”'اودھ کٹالاگ؛' متعلقہ صفحات ۔ 


۔ ''ماہ نو“ دسمبر یہہ رع مقالہ راقم الحروف (بہ عنوان ”'خوان نعمتە4ھ 
_ ایک عاکمہ) ۔ 
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دو جلدوں میں پیش کیا جا رہا ے ۔ پہلی جلد میں گیارہ مشنویاں ہیں ۔ 
دوسری جلد ”سحر الییان“ اور پہلی اور دوسری جلد کے مکمل حواشی اور 
استدراکات پر سبنی ہو ۔ فرہنگ اور اشارے بھی دوسری جلد کے آخر میں 
درج کے جائیں گے ۔ ”سحر البیان “ حسن کی تخلیقات میں سب سے آخری 
تصنیف معلوم ہوق سے اگرچە اس کی تحریر کا زىانه خاصی مدت پر متحصر 
ہو کا ۔ حسن خود کہتے ہیں : 
زبس عمر یک اس کہافی میں صرف 
تب ایسے یہ نکلے ہیں موق ہے حرف 
جواف میں جب ہو گیا ہوں میں پیر 
تب ایسے ہوۓ ہیں سخن دل پذیر! 
باڈلین لائبریری کی فہرست مخطوطات کے مرتب کا بیان اگر قبول کیا 
جاے تو ”سحر البیان“ ۱۹۳١ھ‏ میں مکمل ہو چکی تھی' یہ راۓ کس بیان 
پر تائم کی گئی تھی اس کا حال نب ٹھلا ۔ شاید سعادت خاں ناصر 
کے ”تذ کرۂ خوش معرک'ٴ زیبا “ (ہم۱ھ) پر بھروسا کیا گیا ۔ اصر 
لکھۓ ہیں : 
”یہ بھی کیا خوب لطیفہ ے کہ جب مرڑا رفیع سودا ےۓے وہ 
مثنوی سی بہایت خوش ہوۓ ۔ فرمایا تم ۓ یہ مثنوی ایسی 
کہی ہے کہ غلام حسین (ضاحک) کے بیٹے نہیں معلوم ہوےۓے 
یی فخر ان کے ہو ۔“ 
سودا کا التقال رجب ن۹ ؛ع میں ہوا۔ اس پر اعتبار کیا جاۓ تو 
ثنوی 8۱۹۵ھ تک مکمل ہو چکی تھی ۔ لیکن ہمیں معلوم ے کہ اصر 
غیر عحتاط تذکرہ نگار سے ۔ اس لے کسی دوسرے بیان کی غیر موجودی 
"٥‏ تا اس میں کلام نہیں کہ ”حر البیان“ 
کئی برس کی عنت شاقد کا نتیجہ ے اس کی تکمیل ۱۱۹۹ء ہیں ہوئی اور 





و ۔ ”شنویات حسن“ (مرتیہ آسی) صفحم ص٣۱‏ ۔ 
٣‏ ۔ باڈلین کٹالاگ کالم ۱٣۹۵‏ مبر م۲ (۹م)۔ 


۳۔ رسالہ ”سب وس ٹوبپر ء دسمیر ےح ۱۹ع صلح ےر ۔ 


۰٣۳ 


اس وقت آصف الدولہ کے حضور میں پیش کک گئی ۔ یں متنوی حسن کی 
تخلیقات میں سب سے زیادہ مقبول اور حقیقت یں ے کہ اس کے کال فن کا 
قابل قدر مونہ سے - اس کہ ے شر قلمی نسخے ختلف لائبریریوں میں پا ۓ 
جاے ہیں اور کلیات کے اکثر نسخوں میں بھی اس کا من شامل ے لیکن 
اس سے صرف نظ رکرکے دیکھا جاۓ تو راقم الحروف کو اس کہ ۳ھ قلمی 
ٹسخوں کا علم ے ۔ 

() کتب خائہ لکھنؤ یونیوریشی! 

(ہ) : (م) ء (م) ء (ھ) ء (ہ) بایچ قلمی لسخے کتب خانۂ رضائثیہ 
وامہور* 

(ے) سبحان‌اللہ کلیکشن مسلم یولیورنشی علىی گڑھ ۔ لسخد مکتوبں 
.رھ (بیاض فائق) ڈاکٹر ابواللیث صدیقی لکھتے ہیں ”مہرے پاس 
سحر البیان کا ایک قاحی نسخہ مکتویب ہپ ٠ھ‏ ے؟؟ میں یں بتاے ے 
قاصر ہوں کہ وہ سبحان الله کلیکشن کے سۓ کا حرف مت رے یں یا 
ان کا ذاتی نسخد ہے جو اسی سنہ کا مکتوبہ سے ۔ 

ڈاکٹر ختار الدین احمد آرزو علی گڑھ کے اس نسخے کے بارے میں 
لکھتے ہیں : 

مثنوی مر حسن دھلوی : یونیورسی اردو ادب : ع٭ ابتدائی اوراق 
غائب ء تعداد معلوم نہیں ۔ سطر ۵ ۔ 

ابتدا ء 

جہاں فیض سے ان کے ہچ کامیاب ابی آفتاب و علی مہتاب 

الرقیممہ ۔ 

نسخد کتاب ثنوی تصلیف میر حسن بس تارج ہم شعبان العظم 
ہوم ۱ھ مکتوبہ شیو راج سنگھ براۓ حاضر داشت لالا مان سنگھ - 


سس 


١‏ ۔ بحوال مکتوب سید مسعود حسن رشضوی .- الات بممہتے 
٢۔‏ عرشی ء ”'دستورالفصاحت“ ترجمة میر حسن ۔ 


۳ ۔ ”لکھنؤ کا دبستان شاعری٤“‏ بح ٦ی۳۔‏ 


(م) ”ٹنوی قصة ے نظبر و شہزادی بدر منیر“ من تصنیف 
میر حسن علىی (کذم( بس دستخط بندہ تارا چند تحریر بد تاریخ رم بساکھ 
درو رع“ (ترقیس) ۔ یں ٹنوی داستان ”سی پنوں“ (فارسی) مصنقہ اندر سین 
( چ۔ شام) کے ساتھ ایک ہی جلد میں اور اسی قلم سے لکھی ہوئی ہے ۔ 
لوک چد حسن صاحب صدیقی صاحب پیڈ ماسٹر ڈی ۔ سی ۔ ہائی سکول 
گنکھڑ ۔ نسخے میں املا کے اغلاط بہت زیادہ ہیں ۔ 

(۹) فرق ہہ آخری قطعہ ہاے تار درج نہیں بی بلک تین ورق 
خا ی ۔ کاغذ اور رسم الخط ہے تیرھویں صدی کے آخر کا نسخہ معلوم ہوتا 
ے ۔ ملوکہ عبدالمجید گوہر ء گوجرانواله - 

(۰و) پنجاب یونیورسٹی لائپریری ۷15 1ن حسن کی وفات کے وس سال 
بعد لکھا گیا - ۱ 

)١(‏ پنجاب یوئیورسٹی لائی یری ٥‏ ۷۲5 01 - إےك0,ھ۔ 

(+) مکتوں ے؛ رجب ۱ھ علاقہ مالوہ میں لکھی گئی (انڈیا 
آفس کٹالاگ باوم ء پارٹ صفحد ے) ۔ 

(۱۳) مصور نسخد سو عدد تصاویر ء کاتب دیپ چند کھتری مکتوبہ 
٠‏ اپریل ہہ ؛ء (انڈیا آفی کٹالاگ بلوم ء ہارٹ ۲ء) ۔ 

(م۱) تمھیں ہم کاتب سید رضا حسن ء مکتوبم ےںٍ ذی الحج پ۵من,ھ 
(ایضا صفحب مے)۔ 

)١۵(‏ تمچر ن ٢ں‏ ایک حموعہ مثنویات جس میں ابتدا سے ورق ۔م بے 

تک ”حر الییان“ ے سکتویں دہم ذوالحجب ۱۲۳۸ء مطابق ےم جلوس 


(ایضاً صفحہ ٠ ٣‏ ء م۱۲)۔ 

)١١(‏ نمبر ے (ترقییے میں حسن کو محوم لکھا سے (برٹش میوزجم 
کٹالاگ صفحہ ہم)۔ ۱ 

(ے؛) ہے اس پر ڈاکٹر ٥‏ نا٥۶‏ ک ۱مک مہر سے (ایضا) ۔ 


(۸) بب خط تسعلیق _(باڈلین لائبریری کٹالاگ کالم ۹۵م 
بر پہ۲۔)) (۹١)۔‏ 


"۱۹۲٢ 

(۹م) سہ کتابت ۹.٢ھ‏ (کتاب خالنہ امن ترق اردو کراچی بر 
حوال مکتوب مولوی عبدالحق صاحب ہ اکتویر ۱۹۵۰ع) ۔ 

(.م) ۹۹ تھ (ایف) ۔ 

(۱م) سنہ کتابت درج نہیں ۔ (ایضاً)۔ 

(م) سنہ کتابت درچ نہیں ۔ (ایضاً) ۔ 

(-+.م) مصور نسخضں ”ہب دستخط مد منور شاہ ۔ کتابت ہفتم جادی الثانی 
۹ھ در خطة کشمبر (یں نسخہ نیشنل میوزیم کراچی کی ملک ے)۔ 

(م) مصور نسخہ عجائب گھر لاہور۔ 

(وم) ”سحر البیان“ مع دیباچة افسوس - ملوکہ مولوی بد شفیع صاحب 
(اوریٹنٹل کالچ میگزین مسبٔی ۱ ۹:ع)۔ اس مصور نسخے کی تصاویر عجائب گھر 
کہ نسخے سس ملتی جلتی ہیں ۔ مغلیںہ مصوری کے اخطاطی دور کی یادگر 
ہے ۔ رنگوں کی ترتیب میں ے پروائی سے کام لیا ے شبیہیں سکھوں سے 
مشایہہ ہیں ۔ کل جی رنگین تصویریں اور چند خاکے ہیں ۔ایک دو جگہ 
خاکے بھی نہیں ہیں صرف خال جگہیں چھوڑ دی گئی ہیں ۔ تعداد 
صفحات ر٣‏ ۔ ترقیمہ ا تمام ے۔ نسخہ لاہور میں لکھا گیا من بہت حد تک 
صحیح اور قدیم معلوم ہوتا ہے۔ 

(ہم) اقص الطرفین نمہر ٠.‏ آذر کلیکشن پنجاب یونیورسٹی لائبریری 
ا۔ 

(ء) بر و کاتب فتح علی سنہ کتابت .ہم ٠ھ‏ آڈر کلیکشن ۔ (ایضاً) 

(ہ) تہر ۱پ مجدول سرخ ۔ جدید الخط (ایضاً) ۔ 

(۹ء) مر ہم جدول سرخ .ی سمت کاتب ا معلوم (ابضاً) ۔ 

(.م) مجر رے افراق ”بدر مئیر“ ۔ اے آذر صاحب ۓ ابی فہرست 
میں دیوان میر تقی میر بب خط مصنف لکھا ہے لیکن یم ”بدر منیر“ کے 
اوراق بس ۔ (ایضاً) 

(م) بر ٣٣۳‏ کاتب اقبال علىی ے صفر .٣۱ھ‏ شیرانی کلیکشن 
نجاب یونیورسٹی لائبریری لاہور (عوالہ فہرست ابوالخیر عبداہ) ۔ 


(٣۰۶ 


(:م) بر م۹ہ ۔ تارئم ندارد (ايمَة) ۔ 
(+م) نمی ٣۳‏ فروری ے ۳ء یہ خط بالکشن یہ مقام بنارس 
(ایضا) ۔ 

(مم) اقص الطرفین باعراب ۔ میں وہر ۔ (ایضً) ۔ 

(م م) مکمل تسخہ ۔ اوراق ۲و غارہ ۹۸۶۰ء ۔ 

(۰م) میں ۳۸ء وٹ ۔ےے ۱ھ ہے قبل کا نسخه ”نوبہار عشنق“ کے 
ساتھ ایک ہی جلد میں بندھا ے' ۔ 

(ےم) تمجر ۹ہ ہ ےم ۔کاتب سیر حسن علی م۱ چادیالاول مم یھ 
ہہ مقام حیدر آباد دکن (ایضاً) ۔ 

(۸م) تھی ےے؛ ۱ھ کاتب غلام حسین ۱۱۲۳ھ بد مقام بیدر 

(ایضا) 

(۹م) تھی ے٣‏ سچےے سند کتابت ۹مھ (ایضا) ۔ 

(م) (ہم) (ہم) کتب خائمٴ آصفید حیدر آباد میں ”سحر البیان)> 
کے دو قلمی نسخے ہیں ۔ ان میں ایک زیادہ قدیع خوش خط مطلا ے جو 
۸ھ یعنی مصنف کی وفات کے سات سال بعد لکھا گیا ۔ دوسرا بھی قدیم 
ہے جو مصنف کی وفات کے اکیس سال بعد ۳ہ ۲ ھا رھ میں بد مقام 
برہان پور مکتوب ہوا٢۔‏ (ہربان ہوری نسخے کے) آخر میں حسب ذیل تاریخی 
قطعب ہے ۔ جو سطبوعد نسخوں میں تہیں ایا جاتا : 

١‏ 3090 اردو مخنطوطات“ جلد اول مر تبه >کاندی قادری زور ۔ ادارۂ 
ادبیات حیدر آباد کین ط٠‏ کاب خاۓ کيی فہرمت جن ]۳۳۶ھ 
+م۹۔ءع)۔ 

۔ اس کے علاوہ ایک نسخہ اور بھی سے ۔ اس پر سنہ کتابت تحریر نہیں > 
لیکن منشی شر علی افسوس "ا دیباچہ ے ۔ دیباچہ شروع ہے مکمل 
ے ۔ لیکن کاتب نۓ آخر کا کچھ حصہ حذف کر دیا ے ۔ دیباہے 
کے خاتے پر شعر درج ے : 

"یہ سہلت غنیمت ہے کرلے وہ کام 
کہ جس ہے رے تا اید لیک تام؟ 

مگر صاحبرِ مہر کا نام پڑھا نہیں جاتا البتد مہر بر ےھ لکمد 

ات 


00۸ 
بس مرزامقل مہیزے اک آشنا 
یم قصہ۔ یلا مرسرے پاس لا 
کہا اض کو کے ا ہر 
کب اس کے معانی پس تم دل دھرو 
یس کہم کر حسن نۓ کہافنی کہی 
یھی سج کہ ہے طور اس ک تی 
کہی اس کی تار یاروں ۓ مل 
"کہ جو تھے وہاں سب کے سب اہل دل 

میاں مصحفی و رفیق و شفیق ( کدذا) 

کسم سید حسن کے ہیں دونوں رفیق 
کہا مغ کو ہے ذوق تارج کا 
کہو خوش ہو .تاریخ سے ,دل مرا 
اس عاصی کو .بھی ان کی خاطر عزیز 
سنو یارو اب جبجھ سے تارج کو 
یراۓ .خدا اس کی ٹک ۔داد دو 
کس تاریخ تعمیب میں ہے ید کال 
وہ غافل جو رکھتا ے اس کا خیال 
بناۓ زکا حر بلرتر 
کب تاریخ قصد ک ے ے ظیر 
ہزار آفرین اس کے ناظم کو ہو 
اٰہی حرف کو رکھو سرخرو! 

ان میں ہے نسخد ممبر پ اور بمبر سم کا ذکر مى‌تب فہرست 

کتاب خائم* آصفیں نے بھی کیا ے ”قلمی نمی ہم ۔ سنہ کتابت ۳٣ھ‏ 





۔ بناۓ ز کا کہ الف است آں را دو کند و باق عدد آں را گرفتہ یعنی 
عدد ژ ۔ک با عدد ے نظیر بخلوط سازد مدعا حاصل شود ۔ یعنی تاریخ 
بر می آید : زڑک ے نظیں ۹۹ ۱ ۱ھ ۔ (دیباچہٴ ”رموز العارفین“ ۔ طبع 


حیدر آباد صفحہ ے ۱ ٢‏ ہ۱)۔ 


"(‌ٗ 

و قلمی نمبر ۴ ہے ۱ھ کا قامی نسخہ ۷ گلڈار تسم“ ء ”اندرسبھاٴ“ وغیرے 
کے ساتھ ایک جلد میں بندعا ہوا ے!'“ ۔ 

(+م) ایک تیخہ ”محر الیان ۶٢‏ ۔ 

(مم) کتاب خاتہٴ سید وزیر الحسْٔن عابدی میں ”دیوان سوداٴ“> 
اور ”ٹنوی کل صنویر“ کے ساتھ ”سحرالبیان“ کا ایک ناتص الآخر نسخد 
ایک جلد میں بندھا ے ۔ 

(ھم) تمہیں ع ”حر البیان/“ (قلمی) کتابت ے ٢٠ھ‏ مصوز لسخہ تعداد 
تصاویر وم ۔ دکن سکول ٴق تصاویر ء (فہرست حیدر آباد کے عجائب خائہ 
کی اردو قلمی کتاہیں از نصیر الدین باشمی ”لواۓ ادب “ اپریل ۱۹۵۵ء 
ماحیر ۲ ۳م)۔ 

(وم) تمیں پ پیم غط تستعلیق دکھنی سکول کی :ان تصاویر (فہزست 
حیدر آباد کے عجائب خائه کی اردو قلمی کتابیں از نصبر الدین ہاشمی 
7ا نے ادب٤“‏ آپریل سا )۳ 

(ےم) نمہر پ ید عط تستعلیق دکھنئی سکول ی . تصاویر (فہرستہ 
حیدر آیاد کے عجائب خائە کی اردو قلمی کتاہیں از نصیں الدین ہاشمی 
نواۓ ادب اپریل صقحم مم) - 

(ہم) گارسین دتاسی کے کتاب خاے میں ”سحر البیان“ کا ۸۹۵ھ کا 
مکتوید نسخ موجود تھا؟ ۔ 

(وم) کعاب خائب انجمن ترق اردو (علیکڑھ) میں .“سحر البیان“ ک٤‏ 
ایک نسخدہ ے ۔ [نمبر م/ م۱۶۵۱ ۹م] کانب غلام بد خاں بہادر فرزندد 
امام الملک مرحوم و مغفور سال کتابت ۹مھ اوراق ہر ابتدا میں نثر 
ارد وکا وہ تقد بھی ہے جو شس علی افسوس ے لکھا تیم اس کا ابتدافی 





١‏ ۷ متس کتاب خائی آصعيد سرکارز عالیں ےم رھ جلد دوم صفحہ وم ؛ 

۲۔ اسپرنگر صفحب و ہہ نمبر نج مہ-71 ۔ 

م ۔ کتاب خانہ نواب سالار جنگ میں کئٔی یا تصویر نسخے ہیں ۔ (ہاشمی 
صفحہ ۳م) ۔ 


م ۔ ”نواۓ ادب“ (عمئی) جنوری ۹۵ع صفحد ٣م‏ ۔ 


۲×۲۰ 


ورق موجود نہیں ۔ الفاظ مشکول و مضبوط یعئی زبر زیر وغیرہ کا التزام 
ہے ۔ حاشے پر کاتب ے مندرجد ذیل مثشنوی نقل کی ے ۔ پہلے اور آخری 
شمر یہ ہي : 

-دل سوزاں دے اور دے چشم “پر غ 

رکھ ایسی آب و آتش میں مرا دم 

ای عاشقوں کی آبرو رکھ 

انھوں کو دو جہاں میں سرخرو رکھ١!_‏ 

(,وج) پنجاب پبلک لائپریری میں خمبر رظ ۹م (م) مر یٹم 
مث ء مشثنوی میر حسن کرم خوردہ لوح زرد اور سرخ رنگوں ے معمولیق 
نستعلیق میں ۔ آخر میں ترقیمہ درچج ہے ۔ کاتب کا ام اہی بخش جو عطر 
سنگھ کا متوسل تھا ۔ سنہ ہجری .1۳ھ درج ے ۔ 

(١م)‏ شنوی مبر حسن دبلوی (مسلم یوئیورسٹی علی گڑھ کا نسخم) 
ضمیمہ یونیورسٹی اردو ادب : ء اوراق ےم؛ سطور: در ۔ مکتویں عبدالستار 
حسن ديین در وویرع ۔ ید نسخہ مصور ے ء تصوبریں معمولی ۔ 

(۵۰) شنوی سیر حسن دہلوی (مسلم یونیورسشی علىی گڑھ کا نسخہ) 
ضمیمد یونیورسٹی ادب اردو: تعداد اوراق مندرج نہیں سطور: و خوش خط ۔ 
پہلا صفحہ اقص ۔ آخری شعر : 

معلم اتالیق و منشی ادیب ہر اک فن کے استاد بیٹھے قریب 
بھر تصویر بناے کے لیے جگہ چھوڑ دی کئی ہے۔ نام کاتب وغیرہ 
+رچ مہیں ۔ 

(+ئج) متفرق اوراق (علوکہ خلیل الرحان داؤدی) قرائن ے معاصر 
تسخہ معلوم ہوتا ے ۔ 

سحر البیان ”مثنویات حسن“ کی دوسری جلد میں شامل ے یہ اشاعت 
٭سحر البیان“ کا اولین مطبوعب نسخد تو نہیں لیکن ہارے متن کی اہم 
خصوصیت یہ ہوگی کہ یہ میر حسن کے اپنے مسودے پر مہنی ہوکا۔ مٹنوی 


پممہہحت 


١‏ ۔ بجوالہ مکتوب ڈاکٹر عتار الدین احمد مورخہ ہر جون ۹۵ء ۔ 


۴۲۷ 


کی لانعداد اشاعتسی موجود میں ان میں پرم اشاعترل کا حال معاوم سے 


وہو ہذا : 
تمجں سئہ ہجری سنہ عیسوی 
و مور ترجمہ بہادر مع اوفراقف رض ۔ دتاسی جلد اول 
علی حسبٔی صفحی ہرے ہ۔ 
۲ إہربع طبع ای ء سائز حروف ٹائپ 
[ایف] 
م+ سحرالیان ۵ہع فورٹ ولم کالچج ایڈیشن ۔ تعداد 
اوراق وو دتاسی جلد اول صفحد 
ہم ٌ بعد ۔ 


د2 ۰" و بھلمیرعء مطبح طببّی ناشرء عبدالاجد ء 
”سحر البیان“ مع دیباچم'ٴ افموس 
سرناہے پر لکھا ے کہ یہ مثنوی 
پاچ دنس پہلے بھی چھپ چی ہے 
[دیباچٹ ”رموز السارفین“۔ سید 
احمد اللہ قادری صفحہ ]۔ 

ى محرالبيان روہ ۳ھلادمرع لکھنڑ۔ مصطائی پریس ۔ہ.؛ 
صفحات پر صنے پر ام شعر۔ 
لیتھو ۔ باڈلن لائبریری کٹالاکگ 


5 2 ۲م ھاوجمرعء لکھنؤ مسیحائی پپریس ۔ لیتھو 
[ایغ] 

7 7 ۵۸ء ہبی 

۸ ” ۱۸۵۰ء دپلىی بعنوان بدر مٹر [باڈلین 


کٹالاک و دتامی] 


۹ 7 ٭ە۸رعء ہیرٹھ بعنوان مثنوی میر حسن 
[ایفً] 


٣۳ى‎ 


ایر 


۲۵ں 


"۲۳ 


وو ۹ھ |مہ۵۰ہ۱ء 

ہے سیت :۰ 
منثور ترجمب حسبیی ۹۲ھ 
سحر البیان ۲۳۲ھ 
۳۴ ھ*+ 
77 ۶۳ھ 


انگریزی ترجمد از سی رےہ ۱ع 
ڈیلیو باؤڈلر بل 
زالەظ ۷١[(۰۰‏ 0ظ 6۰۱۰۷۰) 


سحر البیان ےہ رھ 
۲ ے2۸ 
وو ہےہ۸دھے 
وو 21۸۹ 


ڈرامہ سحرالبیان (روتق) ۹كے۶2۱۸ 
سحر البیان ٢۶۲۳ھ‏ 


انگریزی ترجمہ کورٹ ۹ہع 


خمسہ* باطن 
انگریزی ترجمہ (رکورٹ) ۱۸۹۵ء 
(رینکنگ) .۔ورعء 


5ھ 


وو 7 


کااپور - مطیع جعفری - 

طبع ئالٹ ۔ 

سر تبہ - 1.68 سائز حروف ٭8 [دتاسی 
جلد اول صفحسب ہ .ہ] 

کانبور - 

آ گرہ ۔ دیوناگری حروف میں ۔ سالڑ 
٦‏ ۷ ۷ 
ہ۸ بعد]۔ 

لکھنؤ ۔ 

نکد 


گجراتی زبان میں۔(باڈلِین کٹا لاگ) 
لکھنؤ (نو لکشور پریس) 

کلکتد طبع ثانی ۔ دی نٹر سے نظیر ۔ 
ایم ۔ ایچ ۔ کورٹ بہادر علی حسینی 
کی نثر کا ترجعد (ضمیمں کٹالاگە 
پرٹش میوژچ صفحد ,)۲١‏ 


ج۴ سا 
ہ۲ 7 
۹ 7 
7 2 
بی 
ہ۳ سحرالہبیان 
اف 
۳ 7 
دم سمحرالبیان 


بش 
۹۸ھ 
۸ءءےءءھے 
۹۰۵ ءےءے 


سخ 


عغزن پریس دہلی 
لکھنؤ ۔ نو لکشور پریس 


۰۰7 
لکھنؤ ۔ سر یں آسی (ترقیعد - مطبع 
پذا میں بارھویں بار سحر البیان کا 
نسخد چھپا) 


۰7ن 
8 2 
لکھٹنؤ ۔ مرتبه شمس بریلوی 
اردو سی کز لاہور 
سطبع مسیحائی شاہدرہ دہلی ۔ سبنی 
پر لمخی' مطبع تظامی ء واقع کانہور۔ 
قرائن سے انیسویں صدی کا نسخہ 
معلوم ہوتا ہے ۔ سہتمم چد 
عبدالرحان عرف رحان بش یہ 
7 ات 7و پوت 
عنوان سحرالبیان“ طبع ہوا۔ مطبوعہ 
نسخد کے آخری اوراق غائب ء 
نا وہ 
نسخ عمل وکہ خلیل الرحان داؤدی 
تاقص الاول تعداد صفحات ہم 
مصور نسخد ء سطبع کا نام ندارد 
تہیو ر۸۴" سیگ 
شیر علی افسوس کے دیباچے ہے 
۹ لص دیا ے صفح م 
پر شاہ عالم کی شبیپہ اور صفح ہ 
پر آصف الدولہ کی غبیمں دی ے۔ 
جو میر ید زائر کی ”قیصر التورجٌ” 


یہ 


کی طبع انی میں درج ہے ۔ عجبے 
نہیں ول کشور پریس کی کوئی 
اشاعت ہو ۔ (نئسخمہ مل کہ 
خلیل‌الرحان داؤدی) ۔ 

پہسم بثنوی مجر حسن باتصویر ؟ تول کشور پریس ۔ سر ورق پر 
مر حسن کی تصویر صفحات ھ۵ 
آخری ورق غائب ۔ ہنجاب بلک 
لائبریری مجر "۶ ۵ہ مت 
(تصاویر خلیل ‌الرحان داؤدی صاحب 

ُ۳ وو کے در طیمع میرٹھ پریس یہ طبع مزین 
مطبوع اطباع اہل جہاں شد ۔ 
سرورق پر میر حسن کی قلعی 
تصویر صفحات و آغاز میں حال 
مصتنف مشتمل چار سطروں پر (ىہّی 
پر دیباچںاٴ شیں علی افسوس) بلک 
لائبریری نہر پ ج ہم ۔ سب و 
دہ مث ۔ 

ہ مشوی ۔حرالبیان “۲٣ء‏ خواجہ بک ڈبو اردو بازار لاہور ۔ 
صفحات ۱۳٣‏ پبلک لائبریری 
کھیں حسم ۳ پ مو ٣۱‏ ۸۵م سحراہ 

ان میں ے نسخہٴ ”شنویات حسن“ مر‌تبں آسی (اشر : ول کشور 
ہم ۱۹ع) ”مشنویات ہیر حسن“ (غزن پریس دہلی ۰ ۱۹۰۸ع) اور ”سحرالیان4 

تب شس بریلوی (ےم۹:ع) قابل ڈ کر ہیں ۔ 

(م) 
پہلی جلد کی گیارہ مثنویوں میں صرف ” گلذار ارم“ اور ”رموزالعارلین“ 

کے آخر میں سنہ تکمیل درج ہے باق مثنویوں کک زہائی ترتیب بعض قرائنِ, 

اور چند ایک داخلی شہادتوں پر منحصر ے ۔ ''نقل کلاونت“ ؛ ”نقل زن فاحشہ/4 


۰ 


کا متن نسخہ الف ے تیار کیا گیا ے اور اس ے قبل یہ مثنویاں کہیں 
شائع نہیں ہوئیں ۔ ان میں بعض ایسے الفاظ استعال ہوۓے ہیں جنھیں فحش 
سمجھا جاۓ کا ایسے الفاظ کہ شروع اور آخر کے حروف درج کے گئے 
ہیں اور جتنے حرف نظری کے ہیں اتنے نقطے درمیان میں لکا دے ہیں - 
یہی صورت ”نقل قصاب براۓ تصریج مزاج (ہجو قصائی)“ اور ”نقل قصائی“ 
"٠‏ را ادا تو ون کا امن تسخمٴ الف کے علاوہ شاء کال 
کے تذ کرے * جم الانتخاب؟' پر متحصر ے اور یہ چاروں ۔ثنویاں سنہ 
تکمیل کے الدراج کے یغیر ہیں ۔ بندشوں کی سستی اور دیگر شعری اسقام 
کی بنا پر انھیں حسن کی ابتدائی کوششیں قرار دینا موزوں معلوم ہوتا ے ۔ 

اِةةؤ سس 'فادیٰ۷٦صفالدولہك,پہی‏ قابل ذ کر 
شعری تخلیق ے جس میں اس کی صلاحیتیں بروۓ کار آتی دکھائی دیٹی ہیں ۔ 
اس میں بعض و عدو( بلاشیں ”سحرالبیان“ کا پیش خیمہ نظر آتی ہیں - داخلی 
شواہد ے حسن کی اہم تصانیف میں ید قدیج ترین شار کی جا سکتی سے ۔ 
اس میں شُجاعالدولہ کا ذ کر بہ طور۔زندہ شخص کے کیا گیا سے ۔ مثنوی 
کی تقریب شجاعالدوله کے حین حیات میں آصفالدوله کی شادی ے ۔ تارضوں 
سے رجوع کرۓ پر معلوم ہوتا ے کم یم واقعد حر ھ میں پیش آیا ۔ٴ 

اس لے مٹنوی کی تحریر کا زمانی ۳ھ قرار دینا چاہے ۔ مثشنوی 
اس سے قبل مکمل طور پر دو بار شائع ہوٹی ہے ۔ رسالہ *ہمعیار“ پٹنہ 
مارح مو رء میں قاضی عبدالودود صاحب ہے اے شائع کیا بعد میں رسالہ 
”معاصر“ پٹنم کے حصد اول میں ”ایک انگریز مستشرق کا سرقہ“ کے عنوان سے 
دوبارہ چھپی ۔ اب تیسری بار زیور طبع ہے آراستہ ہو رہی ے ۔ 

مٹتوی شادی" آصف اندولہ کے بعد زسای ترتیب ے مثنوی 
”رموزالعارین“ آق ک جس میں تکمیول ۸۸ھ ذرج ے: 

جب بھرا در معاف ہے یہ طشت 

٤‏ تھے ہزار ویک سد و ہشناد وہشت 


ڈاکثر ابواللیٹ صدیٹی کا خیال ے کہ مثنوی مکمل طور پر کبھی 
شائع نہیں ہوئی! اس خیال کا اظہار انھوں ۓ ”معارف “ اکتوبر ۱۹۳ھ 





١‏ -۔ ”لکھنؤ کا دبستان شاعری“ (ابواللیث صدیقی) متعلقہ صفحات ۔ 


"۳۲٦ 


میں بھی کیا تھا چنا چہ اس کے جواب میں کلب ء لی خاں فائق رام پوری۔ 
ۓے رسالہ ”تصویر“ رام پور (جلد تمبر ۔ ہ فروری مم ۱۹ء مقالد بہ عنوان, 
”میر حسن کی ثنوی“) میں مندرجہ ذیل اشاعتوں کی اطلاع دی! ۔ 


() مطبوعہ لکھنؤےہمرھ۔ 


(م( مطبحع کانیور کا نسخم جس میں اہثنوی قصیدۂ شوثیں““ء 
”قصہی“ عمود شاہگٴ ءآ٭آبند طار ۳ ۱۷ء ازوناتے؟“ اور ٣فض‏ ہ۳ شام 
روم“ بھی شامل تھے ۔ 

(م) مطبع کرعی مبئی ہہ ھ٦‏ ۔ 'عہرت نامہ“ ۔ ”قصیدہ غوثید“۔ 
اتے "* حمود سا ایند طاہر“ 4 ”"امراؤ ا2 اور اب بس 
باق ہوس؟؛ کے ساتھ طبع ہوا ۔ یہ نسخہ دوسرے نسخے کی نقل 
معلوم ہوتا ے ۔ چوننکە اشعار دونوں کےسطابق ہیں ۔ ”شعرالہند“ 
میں جو اشعار مثنوی کے درج ہیں مطبوعدہ نسخۓ میں اس کے 
خلاف درج ہیں اور اس اختلاف میں دونوں لسخۓ متفق ہیں ۔ 

اس مثنوی کے اور مطبوعہ نسخے بھی ہیں : 

(م) نول کشور پریس ے دولانا عبدالباری آسی ۓ ”ہٹضویات 
میر حسن* کے زیر عنوان ”سح البیان“ کے ساتھ اے بھی 
شائع كیا٢۔‏ 

(ھ) حیدر آباد دکن ج۳,ھ میں سید احمد اط قادری صاحب ےۓٌ 
شائع کی اس ایڈیشن کی کیفیت یہ سے : 
”دیاچں“ صقحب ؛ تا مم ”دییاچ۔ٴ افسوس“ صفحد مم تا 
رم ”ا تعلیقات “ صقحب رم باخذ صفحب وم تاےم 


”رموزالعارفین“ صفحب متا رو۔ 


(ہ) سطبع متبائی واقع دہلىی میں سولوی عبدالواحد کے اہتام سے 





زے رسالب ”تصویر“ صفقحماجوم حم ۔ 
× ۔ بار اول کا نوٹ ٹائیٹل پر ے ۔ 
٭۔ ''مثنویات حسن“ ایڈیشن م وھ صفحب ۳ظ تا ۳ ۔ 


۹٢ 


ہ۸١.ھ‏ میں شائع ہوئی ۔ صفحات ۔ سر ورق پر لکھا ے 
کہ مع اضاقں حکایات صالحین مناجات! ۔ 


۹۹۶٦‏ مس فطب اندین احمد کے اہتام سے 
ماہ جو ۱۸۹۲ء (۹.٣ھ)‏ شائع ہوئی ۔ تسخدٴ مطبوعب جو 
پیش نظر ے فناقص الآخر ہے ۔ کل .مم صفحے ٭وجود ہیں من 
مطبع مجتباتی کے عین مطابق ے ۔ ہر صفحے ہر تعداد اشعار بھی 
وہی سے ۔ مکمل صورت میں مہ صفحات پر مشتمل ہوکا؟ ۔ 

کلیات میں شامل متون ہے قطع نظر ”مثنوی رہوزالعارفین٣“‏ کے دو 

جداکانہ قلمی نسخون کا بھی پتا چلتا ے : 
(مر) جدید الخط نسخم ملوکہ سید احمد اللہ ۔ 


() خوش خط مخطوطب ممحلوکہ سید عد حسین بالگرامی سایق صدر 
حاسب سرکار عا ی ۔ مکتویں وم حرم ۲,۳ھ'۔ 


کارسیس دتاسی نۓ قصہٴ کام روپ کے ساتھ حسن کی ایک اخلای نظم 
کو شائع کیا جس میں اخلاق خیالات تھے؟ معلوم نہیں ید رموز کا کوئی 
ٹکڑا تھا یا کسی اور مشنوئی کی ابندائی مناجات ۔ 

چو اد ھوبا' کا کرایہ گرنته بود“ قرائن سے یرم 
اور :۹۰ھ کے قریب قرار دی جا سکتی ہے جب حسن ے سالار جسنگک 
کی معیت میں فیض آباد ے لکھنؤ آ کر رہائش اختیار یک ۔ مؤخر بیانات ہے 
معلوم ہوتا ے کہ فیض آباد میں حسن کا ذاتی مکان محلہ گلاب باڑی میں 


و ۔ نسخہ ممحلوکہ خلیل الرحان داؤدی - 

ہے ھاا۔ 

۔ دیباچہ ”رموز العارقین؟؛ (م تیب سید احمد اھ) صفحہ رم ۔ 

0" 

 + ۹۹۹ ۹۲۲‏ ق “از کرس آذتاعیٰ (یزبان فرائمیسی) 
جلد اول صفحب پر٭ن یبعد و ” تمہیدی مقالات “ از کارسیں دتاسی 


زاردو ترجمہ) صفحم ہے ےے ۔ 


رن 


واقع تھا ۔ اس لیے یه کراۓ کی حویلىی جس کی مذست کی گئی ے لکھنؤ 
ہی میں ہوکی ۔ اسلوب بیان کی یختگی اور با کات پر قدرت بھی ظاہر کرق 
ہے کم یں نظم حسن کی ابتدائی سشق کا نتیجہ نہیں بلکہ اس زساۓ کی یادکار 
ہے جب وہ نو مشقی کی منزل سے گزو کر کمہنہ مشقی کے زساتۓ میں آ چکا 
تھا ۔ اس لے ”ہجو حوبلی“ کو ۹۰/۱۱۸۹ ۱۱؛<ک مشثنوی جاننا چاہے ۔ 
رسالہ ”افکار“ کراچی شارہ جن؛ جولاف م۹ ١ء‏ میں پہلی بہار مکمل طور 
پر شائع ہوئی ۔ اب اے دوسری بار پیش کیا جا رہا ے ۔ اس میں مبرحسن 
ے انا دہلی ہے سفر ء ڈیگ اور سکن پور میں قیام ء لکھنڑؤ میں ورود اور 
پھر فیض آباد میں رہائش کا حال لکھا ہے اور آخر میں اپتے لکھنؤ آ کر 
بس جاے کا ذ کر کر کے ۱۹۲۰ھ میں اہنے ختم کیا ے ۔ یہاں حسن کا 
بیائیہ انداز نکھر کیا ے اور اححوالات“ کے انی سای اون جھنک 
اس میں پورے طور پر نظر آی ہے ۔ مثنوی کی قالیف کا سنہ ” کلذار ارم 4 
کے اعداد سے نکلتا ے اور اس میں شاعر ےۓے اپنے زماۓ کے عام رواج کے 
سطابق کلزار کو “ز؟ ی بجاۓ ”ذ“ ے لکھا ہے اور ”ذٴ کے اعداد ہی ہے 
تاریخ بر آمد کی .ہے ۔ متعلقم شعر یں ہے : 


ز بس وصف کل وگلشن بہم ہے 
سو اس کا نام ”گلذار ارم“ سے 
ج٭ اھ 
ڈاکثر ابواللیث صدیی کا خیال ہے کہ یہ مثنوی ایک بار شائع ہوئی ء 
یہ درست نہیں - کم از کم دو بار ید مثئنوی شائع ہو چی ہج : 
رہ غزن پریس دہلی (ہ۹۰,ع) ”شثنویات حسن“ کے زیر عنوان 
”سحرالبیان“ کے ساتھ شائع ہوئی صفحات و ۔ ہ تا ےم ۔ 
×۔ نول کشور پریس ہے مم۹ ۱ع وم۹ ۱ء میں ”سحرالبیان“ اور 
”رسوز العارفین“ کے ساتھ شائع ہوی صفحات مم تا ہہ ۔ 
مشنوی در پنیت ید“ ” مثنوی در وصف قصر جواہر“ اور 
”خوان نعمت“ تینوں ۱۹۹ھ کی تخلیقات معلوم ہوق ہیں ۔ 


.]و 


ڈاکٹر ابواللیثٹ صدیقی ”مشثنوی تہمنیت عید“ کے بارے میں یں راےۓےٌ 
رکھے ہیں : 
”غالبا ۱۹۶۲ھ کہ بعد کی تصنیف ہے ... اس میں جواہر غاں 
(کذا) ی تعریف سے جو آصف الدولہ کی والدہ بہو بیگم کے 
ناظر اور میر حسن کہ خاص عسنوں میں تھے ۔ ۹٠٦١‏ ۹٥۱ھ‏ کہ 
بعد کی قید یوں لسکائی کگئٔی ہے کم ”تذ کرۂ میر حسن“ سند 
مذکور میں مکمل ہوا ۔اس میں میں حسن اپنے صرف دو 
حدوحوں کا ذ کر کرےۓے ہیں ... بعد کی مٹنویوں میں جواہر خاں 
( کذا) کی تعریف ی سے اور لکھا ے اب انھیں کے دامن ہے 
وابستہ ہوں .۔. ثنوی (قصر جواہر) ۹۲ے اور ے۱۹ ۱ھ کے 


٦‏ چپ "ا مم 


آصفالدولہ اور اس کی والدہ کے تعلقات ۱۱۸۸ھ کے اواخر ہی ہے 
کشیدہ ہوۓ شروع ہو گے تھے اور انتہاۓ عروج چبقلش ۹۹ھ سے 
جب جواہر علی غان اور بہار علىی خاں گرفتار کر لے گے ۔ .م محرم 
۴ھ میں انھیں گرفتار کر کہ آصف باغ میں 7ا گا , رجّب کو 
دونوں لکھنؤ لے جاۓ گۓ ۔ رمضان ۱ھ میں دونوں اسر ہی رے ۔ 
جب وارن ہسٹنگز بنارس کی طرف آیا تو آصفالدوله اس ہے ملنے کہ لیے 
گیا اور خواجہ سراؤں کو ساتھ لیتا گیا ۔ اس کے بعد آصف کا انداز بدل گیا ۔ 
وہ خواجہ سراؤں کو واپس بھجتا ے اور اب چاپلوسی کا رستہ اختیار کیا 
جاتا سے تا کہ بیگمات اودھ سے جو بکاڑ ہوا تھا ٹھیک ہو جاۓ ۔ اس طرح 
جواہر علی خاں کی مدح کا موقع ١۹۸‏ رھ اور .٣ھ‏ کے درمیان نکل سکتة 
سے ؛ اس سے پہلے نہیں ۔ مشنوی تَہثنیت عید کا پہلا شعر سے : 
فلک کی یہ تھا کج روی سے بعید 
کہ دو سال ہو جھ کو بنگلے میں عید٣‏ 


١‏ ۔”لکھنؤ کا دبستان شاعری“ صفحب سر مجےوے 
۔ یں حوالہ ”اریخ فرح بش“ ۔ 
٣۔‏ مثنوی ہڈا - معیار می ۳و۹ اع صقحبد مم ۔ 


۱۳۰ 


شعر کا مطلب یہ ے کہ فلک کچ رفتار کے ظلم کی وجہ سے (خاصے 
عرصے سے ؟) فیض آباد میں (مسلسل) دو سال عیدیں کرنا (یا بچھلے دو سال 
ہے عیدیں کرنا) ثصیب نہیں ہوا ۔ اس مشنوی میں عیدالفطر کا ذ کر ہے 
جو قمری حساب سے یکم شوال کو ہوا کرق سے ۔ میر حسن ے فیض آیاد 
میں آ کر عید گزاری اور سات دن یہاں قیام کیا ۔ آگے چل کر ایک 
شعر ے : 
ز بس اب کے ساون میں آئی ے عید 
سو ے بے گہر بار سال سعید! 


”اب کے“ اور "٭ساون“ قابل غرر رت ذف لات عیدالفتار ے جو پھلی 
دفعد ساون کے سہینے میں آئی ے ۔ تقویم سے رجوع کرے پر معلوم ہوتا 
ے کد میر حسن کی زندگی میں ساون کے سہینے میں عیدالفطر پہلی دفعەد 
یکم شوال ہوم 1ھ پنحشنبں کے دن (م ایی ۱ء ۱ع) ہویق اور پھر 
ساون کے مہینے میں ۹۵ ۱؛ھ اور ١ہ‏ کو بھی عیدیں ہوق رس ٠‏ 
جب کہ میر حسن ابھی دلی ہی میں تھے ۔ ساون کی عیدوں کا دوسرا چسکر 
یکم شوال ۱۹۹ھ [ڑیک شنبہ] مطابق ے اگست ۵ء ١ء‏ سے شروع ہوتا 
ے۔ دوسری ساون کی عید یکم شوال .۰ .٢٠ھ‏ [سشنبہ] (ے جولاف ےہے۱ع) 
کو اور تیسری عید ۱مھ میں ہوقف ہے۔ ۲۱ھ غارچ از بث ہے 
کیونکہ میں حسن اس سے پہلے فوت ہو جاۓ ہیں - ٥٠٥.‏ کی عید اگر 
لی جاۓ تو ”اب کے“ کا ٹکڑا ے کار ہو جاتا ے ۔ اس لے ہارے خیال 
میں یه مثنوی ”نیت عید“ ۹۹ھ میں لکھی کی ۔ اپ ایک اور لحاظ 
سے اسے دیکھٹا چاہے ۔ شنوی ”نہنیت عید“ میں ایک شعر ہے ۔ 
پڑاا مہر سے سایہٴ بوتراب 
اک پرج آسذ میں گیا آفساب 


جب برچ اسد میں آفتاب ہو تو ساون کے سہینے میں ید عید آتی ے ۔ 
ایسا کن ے کیونکہ ذوق کہ ہیں (اشعار قصیدۂ ہغدہ زبان) : 
جب کہ سرطان و اسد مہر کا ٹھہرا سسکن 
آب و ایلولہ ہوۓ نشو و ُماۓ کلشن 


١‏ ایضا صفحصب رمو۔ 


عہی 


جوش روئیدگی“* سبہزہ پے یاد آئی ے 
7 اتا مہنا 
جس طرح شعلہ کا عالم ہو ہہ فانوس خیال 
خوف سے یوں ترے لرزاں ے عدو ژیرکفن ! 
”مٹنوی در تھنیت عید“ کو پہلی بار قاضی عبدالودود صاحب نے تب 
کر کے سی ۱۹ء میں ”معیار“ (یٹٹہ) میں شائع کیا؟ ”مثنوی در وصف 
قصر جواہر“ بھی اس سے قبل دو قسطوں میں ”معیار“ (پٹنہ) میں شائع ہوئی7 
ی000 "9ب ''تطیف* میں غبر مطبوعد مثنوی کے 
طور پر حال ہی میں شائع کیا ے ؛ لیکن ان کا یه دعویلٰ صحیح نہیں ۔ 
میں حسن آخری زماے میں ما یں لحاظ سے پریشان ۶ آتا 
سالار جنگ ان دنوں زیر عتاب اور ما ی لحاظ سے پریشان حال تھے - اس لیے 
"'سحرالبیان“ کا ائساب بھی آصف‌الدولہ تا نام پر ہوا "ا کی کات می 
لکھے گۓ قصائد بھی ۱۱۹۹ھ ہی کی تخلیقات معلوم ہوے ہیں ۔ مثنوی 
۷۷۳0" صلی کرنا چاہے ۔ ڈاکٹر عبادت 
ہریلوی ۓ اس کا ستن ماہ و | کتوبر م۹ ۹١ء‏ میں شائم کیا ۔ 





و ۔ ”دیوان ذوق“ مس تبە آزاد صفحد +نم ۔ 
پ ۔ سعیار (پٹہ) (نٹّی ۹۳۷ظ۱ع) قح مور ق۔و۔ہ 


م ۔ سعیار (پٹنہ) (جون جولائی ۱۹۳ع) صفحات عل الترتیب ےم تا ہنم 
اور ےس تا.وم۔ 


جہاندار شاہ 
)( 


شہزادہ جواں بت جہاں دار شاہ خائوادۂ تیموری سے تھے ۔ یں پاک 
و ہند کے ان معدودے چند خاندانوں سے سے جس ے رژزم و بزم دونوں 
میدانوں میں داد شجاعت دی ۔ ک>شو رکشائی اور انتظامی صلاحیت کے علاوہ 
علم و فضل یىی سربرستی اور شعر و ادب کا بلند ذوق رکھۓ کی وج ہے 
تارج ادب میں ان کا ام ہمیشہ زندہ رے کا ۔ دودىان تیموری. کے فرزندوں 
ےۓے صرف علم و ادب کی حوصلد افزائی ہی نہیں ی بلکە ان میں کئی ایسے 
جلیل‌القدر صاحب سیف و قلم ہو گزرے ہیں جن کے کارنامے ترک ؛ فارسی 
اور اردو میں بڑی اہمیت رکھتے ہیں ۔ بابر کی توزک اور ترک دیوان اس 
کی اعلیل علمی صلاحیتوں کا ثہوت سے ء ہایوں کی ریاضی و نجوم ہے واتنیت 
اور فارسی زبان و ادب میں دسٹرس کا حال بھی کسی ہے ابحخفی نہیں ۔ 
٣٦‏ ا ار "دیو ان اادب کے قدردانوں سے خواج تحسین حاسل 
کر چکا ہے ۔کل بدن بیگم کا ٭ہایوں نامہ'ٴ اپنے د لکش اسلوب اورگراں قدر 
معلوىات کی وجہ سے آج بھی خاصے کی چیز ے ۔ جہاں گیر ک توزک پاکہ 
و ہند کے فارسی سرماےۓٗ میں وقیع مقام کی حامل ے -شاہ جہان کے مکتوبات 
بھی پیاضوں اور مجموعوں میں پاۓ جاے ہیں ۔ دارا شکوہ ی ”سر اکر“ 
او ام اور 'رکینہ” الاویا۔؟“ 2 علاوہه منظوم فارسی کلام یک بھی 
خاصی مقدار موجود سے ۔ رسالہٴ ”حق تما؛ ؛ ”جم البحرین“ مثنویاں بھی 
اہمیت رکھتی ہیں ۔ جہاں آرا بیگم کی ”موس ارواح“ بھی اس کے اعلول, 
نثری ذوق کی آئینہ دار ے ۔ اورنگ ژیب کے خطوط فارسی نر کہ اعلیٰ 
نموےۓ شار کے جاے ہیں ۔ اس کی صاحب زادی زیبالنسا کی منشات کا 
نر کے اہمیت رکھتا ے ۔ یں سلسلہٴ تصئیف و تالیف صرف دور عروج 
تک عدود نہ ہلکہ اورنگ زیب کے بعد بھی مغل فرماں رواؤں ےۓ فارسی 
اور تر ادب کی آبیاری جاری رکھی - ان ادیب فرہاں رواؤں میں شاہ عالم 
انی کا ام فارسی ہ؛ ہندی اور اردو شعر و ادب میں اونچا مقام رکھتا ے - 


۰ 


0٣ 


ان کا ہندی دیوان ”نادرات شاہی“ کے نام سے شائع ہو چکا ہے ۔ اردو دیوان 
تاپید ے لیکن تذ کروں میں اشعار پاۓ جاۓ ہیں ۔ فارسی دیوان کے قلمی 
نسخۓ بھی بعض کتاب خانوں میں ملتے ہیں ۔ ”عجائب القصص*“ (اردو نش) 
بھی زیور طبع سے آراستہ ہو گئٔی ہے اور اس نادرۂ روز کار شاعر اور نثر نگار 
کے سرتبے کی شاہد ے ۔ یں سلسلےٴ تصنیف و تالیف اس کے فرزندوں 
جہاں دار شاہ اور سلمان شکوہ پر ختم نہیں ہو جاتا بلکہ اظفری گورکائی 
”واقعات اظٹری* (نر) اور دیوان ریخنم ء سرزا حسن بخت ء مرزا فرخندہ مخت 
جہاں شاہ قمر تخلص ء شہزادہ قادر بخش صابر (صاحب ”کلستان سخناائىے 
تکداکرۂ شعرا) اور ریاض قادر ( دیوان اردو) اور او ظفر بہادر شاہ 
(”کلیات ظفر“ چار جندوں میں) بھی اسی خانوادے کے چشم و چراغ اور 
شعر و ادب کے متوالے تھے ۔ فارسی کا ذوق اس خاندان میں آخر تک قائم 
رہا ۔ ترک میں سہارت کی داستان چد شاہ پر آ کر ختم ہو گئی ۔ اردو شعر و 
ادب کا زور آخر زماےۓ میں آ کر البتہ بڑھ گیا شاہ عالم اور اس کے فرزندوں 
ے اردو زبان و ادب کی جو خدمت ک سے وہ اہل علم سے فی نہیں ۔ 
جہاں دار شاہ ے ے التہا مصروف سیاسی زندی بسر کی ء اس کے یاوجود 
سے اردو شاعری سے لکاؤ تھا اور فارسی میں بھی بند تہ تھا ۔ اس کا اردو 
<یوان اگرچہ ختصر ہے لیکن اس سے اس کی شعری صلاحیتوں کا پورا اندازہ 
بی گا ےد 
)(( 

جہاں دار شا کی تاریخ پیدائش کا صحیح طور پر علم نہیں ۔ فرینکان 
ہے .مے اع (۳٣ھ۱۵؛!ع)‏ کے لگ بھک قرار دی ہے' لیکن اظفری ۓ 
٭واقعات اظفری“ میں لکھا ے : 

”حا کان وقت بد یی الملت ولد عی السٹتہ ابن بد کام بخش 

خلف خورد ترین حضرت خلد مان را از قید ئو علبٴ قلعہٴ مہارک 

بر آوردہ بادشاہ کردند... چون فوج جنوب یعنی بہاؤ و وسواس راؤ 

رسیدلد اڑ نوشت و خواند و فہانیدن جناب ایشان (م زا بابا) 





.2 ۰ج۶ 1798 ٤.‏ (صذاعلمہ5۶) سدسم طعط8 ۶ہ ہجما: نظ ۔1 
جہاں جہاندار ی وفات کے وقت اسے ہم ویں سال میں بتایا گیا ے ۔ 


۳ 


جنوپیاں مسطور شاہ جہان انی (ممحی الملت) را دستگیر تمودہ 
باز ہہ قلمبٴ مبارک در نو محلد بدستور قید مودہ و میرزا جواں بخت 
جہاں دار شاہ موصوف و مغنور کلان پسر بادشاء جمجاہ را کہ 
ہغت ہشت سالہ عمر داشتند مع جناب ایشان باز از نو علدٴ 
سسطور بر آوردہ از طرف شاہ عالم بادشاہ کہ در آن زان در 
بلدۂ الہ آباد غم سرادقات ٠۳‏ مو "ول عہد عودہ و 
نواب زینت عل بادر علاق بادداء را در عحل معلیل سردار و 
پختاور خان... را ناظر کل گردانیدہ بر ڈیوڑھیٴ بادشاہی و سلاطین 
و بیگات غتار ڈذی اقتدار و بس جناب ایشان ولی عہد بہادر را 
سپردھ تمودہ'۶٠۔‏ 


۱/۰٥٥٣‏ ے:ء میں اگر جہاں دار شاء سات آٹھ برس کے تھے تو 
ای سا ہکےہ د پیش شار ہو چاہے ۔ امتیاز علی خاں 
عرشی تقریباً ۲٦۱۱م‏ ۹ے ١ء‏ قرار دیتے ہیں" جہاں دار کے والد عا ی گوہر 
(شاہ عالم)ے؛ ذٔی قعدہ .مھ میں اس وقت پیدا ہوۓ تھے جب آآن 
کے والد عزیزالدین (عالم گیر انی) فرخ سیر کی قید میں تھے اور . , شعبان 
ے٦‏ ھ۔م۔جوت ۵ے؛ع کو جب عاد الملکے ۓ عزیزالدین کو 
عالمگیر انی کے لقب ہے تخت نشین کیا تو انھیں بھی رہائی حاصل ہوئی ۔ 
اس طرح گویا چہاں دار کی پیدائش کا زمائہ نظر بندی کا دور ہی ے ۔ ان 
بیانات میں فریدکان کا دیا ہوا سن مشکوک نظر آتا ے - جہاں دار کی 
پیدائش کے سلسلے میں تین دلائل کو ساہنے رکھنا ضروری ے٣‏ ء 





- ۔ ”واقعات اظٹری“ ٭ اظفری ء قاعی ء پنجاب پبلک لائریری ء لاہور‎ ١ 
ورق وو الف۔‎ 

ہ ۔ ”نادرات شاہی“ (شاء عالم) مس تیں عرشی ء دیباچں صفحص ,رن ۔ 

۔ ایک قریئہ یس بھی ہو سکتا تھا کہ .ےھ میں جہاں دار اتی عمر 
کے تھے کہ باپ ے الگ سوتیلل دادی کے پاس وہ سکیں لیکن یں 
دلیل اس لے باطل ہے کہ نواب زینت مل کی کوئی اولاد ٹرینم ند 
تھی اور انھوں ۓ جہاں دار شاہ کو اس کی پیدائش پر ہی گود لے لیا 
تھا ء دیکھے ”واقعات اظنری؟“ ورق وو الف ۔ 


(۳۲ 


ورہمبے,ھ میں جب اٹھی احمد شاہ ابدا یی ے ولی عہد سلطنت مقرر 
“کیا تو تیموری شہزادے مرزا بابا (چد علاء الدولہ بہادر) ان کے 
تعین و مددکار تھے نے جہاں دار ک کم عمریٰ کے سہب مرڑا بایا 
کو:لوگوں ۓے مشورہ 'دیا تھا کہ 'آپ خود حکومت پر قابض 
ہو جائیں ۔ اس لے اس وقت شہزادے کی عمر شعور کی حد میں لہ 
ہوئی چاہسے! ۔ 
+۔ جہاں دار شاہ اپنے باپ شاہ عالم کی اودھ ہے واپسی (مہ ١۱ھ)‏ پر 
سرزا بابا کی لڑکی سے بیاے کئۓے ۔ اس وقت وہ اس عمر کو پہنچے 
تی کک آنای شادی کی جج می 
>۳ ۔ جہاں دا کے ہب میں انال دا کات ری سس 
ان کا ذ کر بصیغہٴ ماضی درچ ے لیکن انھیں جوانا مرگ بتایا گیا ے٢‏ 
”عمدۂ منتخبہ)؛ کے مؤلف ے بھی اس کی تائید کی ے ۔ عشھی نے یہ 
صراحت لکھا ے کہ آغاز جوائی میں انتقال کیا٣‏ اس لحاظ نے انتقال 
کے وقت ان کی عمر بہر حال چالیس برس ہے کم شار ہونی چاہے ۔ 
اس استدلال کی روشنی میں فریدکان کی 'ییان کردہ تارج قابل قبول 
نہیں ۔ عجیب بات ہے کہ عبدالعلی نے ایک طرف تو فرہنکان کا بیان کردہ 
کا 77 گل گل ترجہ ے ہت خعوطاف ک حمعد رک 
ابتدائی تعلم و تربیٹ اعلول درجے کی ہوئی تھی" حالائکە قید و بند میں 
اعلیٰ تعلم یا تریت کا سوال پیدا ہی نہیر ہوتا اور جہان دار کی خاطرخواہ 
تعلم و تعلم کی نوبت حراست کے مصائب سے لکل کر ہی آئی ہو گی ۔ 
انتقال کے وقت جہاں دار کی عمر ۔م یرس ہی فرض کی جاۓ تو 
پیدائش رو ١ھ‏ کے گرد وپیش ہوق ے ےھ میں عم ؛ برسء مے۱۱ھ 
١‏ ۔ ”نادرات شاہی؛؛ 'عرشی؛ دیباچہ ۔ 
۔ ”'طبقات الشعرا ۰ء ترجمب +ن ١‏ ۔ 
2 ۳ ۔ اقتباسات آ کے مناسب مقام پر درج ے ۔ 
٤ہ‏ ٭چہزل:ءء ہ۶ ممندونسصہ ٭ :ہ۶ اد ذ:ہ؛ :1 مەونمّٰا .4 
غطالعط مہ۹۷ ءعمصعط : 1931 ے.ع:ص 7-1۷ .۷۰۱۱ دج ا:3۸( 


(.3.۸۰ ,. ۶۰۸.53.17.34 نا اا١‏ طھ ۰(۰۷۰.-ھ۵) طحطا5 ۲دا صعطہ[۔ 
۶۶۰٢8 ۰‏ 


1 


میں ١۵‏ برس اور ۱۵١۱ھ‏ میں یم برس ہو جاق ے ۔ بہ ظاہر جناب 
!متیاز علٰی خاں عرشی کا ۲ھ کا قیاس قابل قبول نظر آتا ے لیکن ساتھ 
ہی یہ بھی تسلم کرنا بڑے ک کہ جہاں دار کے باپ کی واپسی کے انتظار 
میں ان کی شادی اپنے زساۓ کے عام دستور کے خلاف بڑی عمر میں 
جا کر ہوئی ۔ 

اظئری کے بیان ي روشی میں جہاں دار ہپ ؛ ؛ء کے قربیب پیدا 
ہوۓے ہوں تو اس لحاظ سے ول ے۱ اھ میں چار بای برس سے ےھ 
میں سات آٹھ کے اور ۱۸۵ھ میں ائیس بیس برس کے قرار دے جا سکتے 
ہیں ۔ ائیس بیس برس ى عمر شادی کے لے زیادہ موزوں دکھائی دیتّی ہے 
اس لے قرائن ى رو ہے اظفری کی بیان کردہ عم رکا اندازہ صحیح تظر آتا 
ے اور ہارے دلائل سے ہم آہنگ ۔ اظفری کا بیان یوں بھی معاصر ہوۓ 
کی وج سے اہمیت رکھتا ے ء دوسرے اس کی اہمیت اس لے بھی زیادہ 
ہو جاق ے کہ اظفری تیموری خانوادے ہی سے تھا ۔ 


وہ خود جہاں دار شاہ سے قریبی تعلق رکھتا تھا ۔ اس کے خاندان کا 


ضجرہ یں ے! ۔ 
اورنگ زیب عالمگیر 
۱َ٥‏ 
جہاں دار شاہ 
عزیزالدین عالم گیر انی ت0 ےم 
شاء عالم انی سلطان چد عیسول 
جہاں دار شاہ سلطان بچد ولی 


ظہیر‌الدین اظنری 

١ن ۔ ”اظطفری گورگائی اور ان کا ریختد کلام“ (سید علی عباس) صفحب‎ ١ 
0ۃ "سے ان کرے میں غلطی ہے دلی ے ان ک‎ 
سفر ۱٣ھ لکھا سے (صفحہ وم) لیکن وہ صحیح نہیں ۔‎ 


٢۳۴۸ 


اس طرح جہاں دار شاہ پسر شاہ عالم ثانی ہے اظفری کا خاندانی سلسلاہ 
جسہالں‌دار شاہ پسر شاہ عالم اول پرجا کر ئل جاتا ہے ۔ اظفری کے والده 
ان تیموری. شہزادوں میں سے تھے جنھوں نۓ نظر بندی میں زندگی کاٹی ۔ 
اظفری بھی پیدائش ( ے۱۱ع) ہے ۲, ٣۱ھ‏ تک قلعے کے اندر نظر بند رے! 
تاہم ان ی وہ اطلاعات بھی جو اس کی پیدائش ہے قبل کے واقعات سے 
متعلق ہیں ء یقیناً معتبر 'خاتدای روایات پر سبنی ہوں گی ۔ اس لے اظفری 
کا تخمینہٴ عمر قابل تسلیم ے اور جہاںدار کی پیدائش ہہ,۱+ھ کے لگ بھكػے 
قرار دیٹی چاہے ۔ شاہ عالم ےۓ ایک دوے میں جہاں‌دار یک سال کرہ کا ذکر 
کیا ہے جو یہ سے : 


آج بھی اے بھلی برس گانٹھ جہاندارٍشاہ پیارے کی 
ساتھ سکھی مل بن بن آؤ ء دیہو مبارک باد اللہ نستارے ی٢‏ 


(م۳) 


جہاںدار يی ابتدائی تعلیم حصور ”سلاطین ٣٣‏ کے طور پر ہوئی تھی 
جس میں عربی فارسی اور اردو کی ابتدائی تعلم شامل ہوگی ۔ اس کے علمی 
آوصاف و کالات فن کے بارے میں تذ کرہ نکاروں کے بیانات یہ ہیں : 


جواۓ بود جمع قابلیت و اہلیت ء منبع_ سخاوت و شجاعت ء 
زنر سروت ؛ معدنِ فتوت ء جامع جمیع اآوصاف سلطافنی ء 
تدردان کات ا نس دریاۓ حلم و شجاعت ء کوے 
بود سستحکم ء چنان‌چں بعضے اعزاء کہ از مصاحبان آن والا 
جاہ بودندء نقل می کردند کہ از قلعہٴ شاہ جہان آباد پہ مہب 
خنق از پدر بزرگوار کمند انداختہ پرون آمدہء و یہ کوچ 
متواتر در لکھنڑ رسیدء روزے با جمعیت بسیار براۓ شکار رفتہ 
02-7 

۔-ایضاً صتح پور ہے 

٢‏ ۔ ''نادرات شاہی“ صتحب مو ۔ 

۔ اصطلاح میں سلاطین آس شہزادے کو کہتے تھے جو قلعہٴ معلول 
میں نظر بند ہوتا تھا (اس کی جمع ”سلاطہنوں““ ے) ۔ 


را ہے 


ھی 


لکت 

یود کہ نا ػاہ در صحرا فیل صحرائی یر آن شہزادۂ جوان بخت 
حملب کرده خواست کس در خرطوم گرفتب از جا برد کہ نا کاہ 
آن رسم ٦ں 9۹۹۹9۹۷۷٤۷٦٢‏ تضشیرے ہر سمٹک فیل 
زد ء و از زخم تفنگ آن را ہلڑک ساخت کہ باعث تعجب وزیر 
وغیرہ [و دیگر ؟] نظارگیان شد۔ بسیار عا ٰی حوصلہ و اولوالعزم 
بود ۔ جدت ذہن و جودت طبع و فہم رسا و فکر جا داشت و 
اشعار فارسی و ہندی ہر دو را موزوں است'! ۔ 

مےشد زادۂ آفاق جہان دار شاہ کہ جہان دا ر ‏ خلص ہی فرمایندء 
در جمیع فنون یکاہ“ روزکار و وحید زسائب اسٹ ۔ بىقتضاۓ 
موزونی طبع فکر شعر ہندی و فارسی چنان‌چہ باید می کند" ۔ 


جہان دار تخلص شاہ زادۂ وی عہد خورشید راب صاحب عالم 
خطاب کب از بس علو ہمت و سمو منزلت سرقببٴ عالی جای۔ 
خود را باوج افلاک زسالیدە و دست و درہارش کہ" اہر 
نیسان را سرد ساختہ و وصف اسغناۓ مزاج کہ خاصہ بادشاہان 
است خود را ہس کسب علم وہر مصروف داشتہ و کالات بسیار 
در ذات با برکاتش جمح آمدہ ٤ع‏ بدا" عَتضَاۓ ہوزوںی؟ طبحع 
کاہ کاے شعر ہندی و فارسی نیز می فرباید٣‏ ۔ 


جہان دار تخلصء ام گرامی جہان دار شاہء زینت دولت مسند 
جہان بانی غخلف شاہ عالم بادشاہ جنت آرام کاہ ابن عال م گیر 
ثاق٢‏ ۔ 


جہاںدار تخلص ء بادشاہ زادۂ وی عہد مرڑا جواں بخت سسحوم + 
فخر دودىان آبہت و حشمت ء کارکشاےۓ امور سلطدت ء کیوان 
سان ء مشتری منزات ء مرشد زادۂ بنند ہمت ء تاج بد تارک 
”طبقاتالشعرا؟“ ترجمم ؛ وھ ١‏ -۔ 

رت ھی صسبری(۔۔ 


”'تذ کرۂ ہندی؟“ (مصحئی) صفحہ ہپ ۔ 


م ۔ ”دیوان جہاںگ (ییئی نرائن جہاں) صفحہ ١ہ‏ ۔ 


۰م 


شوکت ء صاحب عالم و عالمیان ء سخنور نکتہ پرور کہ شرح 
حشمش برون از تحریر منشیان عطارد رقم است ء باوجود وفور 
شان جہان داریء بب کال علم و پٹر آراستب بود واکثر 
اوقات شعر رختہ موزون می فرمود - تعریف اشعار گہر نثارش 
خارج از بیان ۔ صد افسوس کہ آن درۃالتاج تیموریہ در عین 
شباب این جہان فانی را داع تمودھء سااکن اعللی علیین گردید!۔ 


جہاں دار تخلص ء میرزا جواں بخت جہاں دار شاہ نام ء خورشید 
الات بلند اختری اور سرفرازی کا ء وی عہد شاہ عالم بادشاہ 
غازی کا ء رونق دینے والا باراہ جہاں داری و جہاں بانی کوء 
زینت بخشے والا مسند ملک گیری اور کشور ستانی کو ء ہر خط 
جیین جہاں افروز کا اس کے واسطے روشن کرنۓ عالم کے > 
مائنند غطوط شعاعی آفتاب کے ء دور کرۓے والا تاریکٹی فلا کے 
کا تھا اور دست دریا نوال اس کا افراط جود و کرم سے سائند 
ید بیضا _کے ء بے ہت ۓ وال خوش ناموسّی امارت و ایالته 
کا ء بخشش سے اس کی دشمنی آسان کے دل سے فلک زدوں :کے 
ننکالی اور ہمت نۓ اس کی گرہ بدطالعی کی پیشافی سے بدیخاوں 
کی کھول ڈا ی٢‏ ۔ 


جہان دار تخلص مزا جہاں دار شاہ عرف مرزا جواں بخت بہادر 
ق عہد شاہ عالم بادشاہ٣‏ - 

سرفلدرزادڈبھاتھڑا وززارہ اک ادج ش ابا 
ول عہد شاہ عالم بادشاء غازی ء جواۓ خجستہ منظر ء فلک 
افسر ء عیاش مزاج بود ۔ در شہر ید آ باد عرف بنارس بب کال 
عیش و عشرت اوقات ہادون صرف می مود ۔ کا کاہ مطلعے و 
غزلے بہ حسب اتفاق از طبع وقادش جلوہ افروز می کردید - 


١‏ ”اعمدۂ منتخیں“ (سرور) صفحں کے١‏ ا ہےتے۔ 
٭+۔ ا کلشن ہند“ (ثطف) صفحم رہ وہ ۔ 
س ۔ ”اسخن شعرا؛“ (نساخ) صنحص ۸ہ ۔ 


۴ك 
ناکاہ در عین آغاز جوافی سریر جات را زیب و زینت یخشید! ۔ 


جہاں دار ۔ سرڑا (شاہزادہ) جواں ببخقت جہان دارشاہء ولد 
شہنشاہ شاہ عالم؟ ۔- 


جسان دار ۔ تخلص سہین یور خلاف شاہزادہ ولی عہد مرزا 
جہان دار شاہ مہحوم المعروف مزا جوان مخت است ۔ از آنجا 
کہ تعریف اخلاق حمیدۂ آن ہر گزیدۂ اننس و آفاق و توصیف 
اوصاف پسدیدۂ آن منظور نظر خلاق علی الاطلاق حیطہٴ تتریر 
و احاطہٴ تحریر نمی گنجد ء عنان کمیت قلم حقائق رقم را ازان 
جولانکاہ منعطف ساختہ بعیدان تحرر ئبڈے از اشعار آب دار 
کہ از طبع وقاد آن خلاصۂ دودمان گورگانی و زیدۂ خاندان 
صاحب قرانی سر زدہ جولان می دہم ۔ از شیرین گنتاری*ہاۓ 
جناب ايیشاث این تب شعر کے بس من رسیدہ بسلک ترقم 
جستتک۔۔ 


مزا جہان دار شاہ عرف مر‌ڑا جواں بخت بہادر ول عہد حضرت 
شاہ عالم بادشاہ مےشد زادۂ فہم و فراست اور عقل و دانائی میں 
یکناۓ رو زگار تھے ٣‏ ۔ 


جہان دار ء میرزا جوان بخت قرةالعین عال ی کوہر شاہ عالم 
بادشام دہلی مستجمع عحامد و مٹتاقپ بسیار بود* ۔ 





"٤‏ صلی آبادی) در ٭* دو 5ذ کرے “ سرتیہ 
کامالدین احمد صفحب وے- 

٣‏ ۔ '' یادکار شعرا؛؛ (اردو ترجمہ اشپرنگر اودھ کٹالاگ ؛ طفیل احمد) 
صفحد وپ ۔ 

سس ۔ 'جموعب* نغزا؟ صفحب ہےر ۔ 

سم ۔''گلشن ے خار؟؛ (شیفتە ء اردو ترجمب از احسان الحق فاروق ) 
صفحب +ہر۔ 

۵ ۔ ”روز رون“ (نواب صدیق حسن) صفحہ ہن ۔ 


۳ّ"‌" 
فرینکان ے جہاں دار شاہ کے کردار کا جائزہ ان الفاظ میں لیا سے 


طعسمط ,طعطہٌ 1۰ صتسعطے[ ط801 .ت۵ 0×۷ 3۸1۲7 
٥6٥‏ ۷ز ەنطا عط ٢ہ۱؟‏ 6ظ ٤+‏ ء۵۶۵۰ء ۲0 
۰ہ) عاصعل ۷صہ عصادءہٴ مم مم ہەگنا ء ۷ناع ٠ہ‏ 
عاقاعطء دہ۲۲٥۲عز‏ ٤دعلەطا ٣۸۶ 7۰۷٥‏ ب اص.ے ہ20۲۲ 
الد ۷ط 1+٥٥٥‏ قصد )عمماع۸ععطہ ٢٣۷اعع‏ عنط تد 
۰ص:1 عنط ہ٥‏ ۔صممعااصعع ٤ا)عطتلۃصہءہمہ‏ صد 
عا” ٥1ء٥1‏ هنط ى٤‏ صهد ٤١‏ ص٠ٌادصہء‏ ٭و۔ ٦ط‏ 
عزادءحد٥ا‏ تنلا .مصع(اہ٣٭دءط‏ ٌصه ءصدەہحصط 
1 حہ٥ا‏ ٢٣ط‏ ۷اءنمز انل ١د‏ دعەتانلمسو 
عط بوەصھنا:ت ×ط ٣18‏ عط ٤٤٥ ٤‏ انائطہ 
عط صمنبانەمممدنا عنط ص ةجد : علطماہ٭دہہ٣ 200:٤‏ 
-عحردطء ۲م ہہہصعچہ٤ا‏ خ.ہّ صنصہ مد مز ۰۶۸۱ ۶ء مم] 
5٤‏ )زط ۷٢‏ اد ٤ءءدہ‏ طءەنط× ,برا نانزطادنصد نا نع 
دءء صاعم عطا ٤1۷ دااصاطن٤ ٥٤ا ٤٤‏ ہصنصعصہ ٣٣ط‏ 

۰. ٥وہ‏ ت515 ۶ہ ععمط ءط ٠ہ‏ 


(جہاں‌دار) کو موسیقی سے دل چسبی تھی ء اس کے علاوہ ریاضی 
کاحا تیاکت 


شاہزادہ جہاں دار شاہ بہت بذلہ ممنچ + ظریف اور شوخ طبح 
تھا ۔ اس کے اردو اشعار میں بڑی شوخی تھی ء موسیقی سے 
بھی ذوق رکھتا تھا فارسی اور اردو دونوں زبانوں میں جہاں دار 
تخلص کرتاتھا٢-‏ 
ان بیانات ے جہاں دار کی شخصیت پر کچھ روننی بژڑق ہے 
لیکن اس کی تعلم و تربیت کا حال نہیں کھلتا ۔ آخری دوٹوں اقتباس 
”واتعات اظٹری؟؟ سے۔ماخوذ ہیں ۔ واقعات ہیں جہاں دار کے بارے ہیں 
لکھا ے : 
”این بادشاء زادہ بسیار حریف و ظریف و + وخ طبع و رنگین 
ستسۂ خطقعطہٗ ‏ ہ صمیونہء عط ۶ہ ہبتہا؛ زا عط٣‏ .1 
2 .ص (صناعلصد٢٢)‏ 
پ ۔ ”'اظفری گورکانی اور ان کا رختہ کلام“ (سید علىی عباس) صفحد دم ۔ 
۔ ”یزم تیموریہ“ (صباحالدین عبدالرحان) صفحہ ۹ ۔ 


۳م۰ٔ'() 


مزاج بود و ریختہ شوخ گفتے و در فن موسیقی یز ذائقہ داشت 
و در رغتہ و غزل فارمی جہاں دار تخلص می 'مودند١؛“‏ 


جہاں دار ی تعلم میں اردو فارسی شاعری ء موسیئی اور ریاضی کا 
خصوصی ذ کر ہوا سے ۔ موسیقی ے قطع نظر فارسی اردو ی تعلم مولوی 
نظامالدین دہلوی ے حاصل ی' ۔ مولوی نظامالدین اس زماے کے عل| میں 
شار ہوۓ نھے لیکن اپنے زماۓ کی کوٹی جید ہستّی معلوم نہیں ہوے ؛ 
"کیونکہ علإ کے تذ کرے ان کے ذ کر سے خا ی ہیں ۔ تاہم یں کیا کم اہم 
بات ے کہ وہ خالوادۂ شیخ عبدالحق حدث کے فرد تھے ۔ ”حیات عبدالحق 
حدث دہلوی““ میں پروفیسر خلیق احمد نفظامی ے پورا شجرۂ نسب دیا ے٣‏ 
شیخ عبدالحق عدث دہلوی کے خاندان کا شجرۂ لسب معاصر موصوف کی 
کتاب سے لے کر اکلے صفحے پر درج کیا جاتا ے تا کہ مولوی نظامالدین 
دہلوی کے حسب ئسب کے بارے میں معلوم ہو سکے ۔ 


نظام الدین بن حب اللہ بن نور الحق ثافنی بن محب اللہ بن شیخ توراللہ 
بن شیخ نورالحق بن شیخ عبدالحق حدث دہلوی کی کسی تالیف یا تصنیف 
کا ہمیں علم نہیں لیکن ان کے براہ واست سلسلے میں کئی بزرگ صاحب 
تصنیف ہوۓے ہیں ۔ شاہ عبدالحق حدث کے فرزند شیخ اورالحق مشرق کی 
بارہ کتابیں ہیں" ۔ ان کے فرزند شیخ محب اللہ (اول ) ” نیع العلم ؛ 
( ترجمہٴ ”صحیح مسلم“) کے مصنف ہیں ۔ ان کے فرزلد نورالحق ثائی 
”شرح ماثبت بالسنٹہ“؛ کے مصنف ہیں ۔ ان کی یں کتاب شیخ عبدالحق معحدث 
دہلوی کی عری ‏ صنیف ”'مائثیت بالسنه"“ کی فارسی شرح ہے" نظامالدین 
ای نورالحق انی کے پوے تھے ۔ ید اول جہاں دار ہے اتالیق ء استاد اور 
بعدہ کارخالوں کے منتظم رے ۔ جب جہاں دار دہلی ے اودھ اور پھر 





؛ ۔ واقعات اظفری ( اظفری) ؛ قامی ء پنجاب پبلک لائبریری ء ورق 
گات۔ 

پ ۔ ؟ٴنادرات شاہی)٤‏ ء دیباچں صتحب ین ۔ 

۔ ”'حیات شیخ عبدالحق حدث دہلوی)؛ (خلیق احمد نظامی) صفحہ ن۵۔ 

م ۔ ایضاً صفحہ نوم ۔ 

“ابا حم ریم۔ 








۱ 
7 ً1 
شیخ کت شیخ عِ پچ شیخ عد ہاشم 
شیخ نوراہ ابوالمفاخر مچد عاسم 
تھا ھک با-2 
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میفاہ علما حباللہ جارالہ بد سراد مچدجواد ابوالمواعب 
٦ ۱ ۱ ۱ ۱ ۱‏ کر گد معتصم 
کی کہ کا و رہہ 
صبغة اللہ ابوالحیات حافظ فخرالدین نورالحق انی سعادت اللہ غلام چد ظہورالحق معینالحق 
۱ ا ل ۱ ۱ ۱ ۱ 
کال الدین خیراہ شیخالاسلام عبات نورالحق عرف حائظ دی عظم الحق ‏ <<--٭7--)م 
ا .۲ نت مین الحق _ تیام اع 
٣‏ حسن میاں احسان مولویسلام اللہ نظام الدین احمدالحعق 
۱ ۱ ۱ 
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ا نوالا 
د کت علی 


احسان الحق 
عمود الحق (٠ ١‏ 
عبدالسلام وں التہ 


٦‏ ۳6ا 


ە" 


بنارس گئۓے تو یہ بھی ہمراہ تھے ۔ وہاں یس میر منشی کی خدست اور 
مستعد خان کے خطاب سے بھی نوازے گۓ ۔ جن دنوں شہزادہ دہلی آیا یں 
بلول کے حا کم ہوۓ تھے ۔ وہاں سے دلی میں رے ۔ پھر جہاں دار کے 
افتقال پر بنارس جا کر قتلق سلطان بیگم ک سرکار میں نوکر ہوۓ اور 
وہیں ہ ۔ چادی الاول پ۲ عم ۔ مارچج ے,۱م ۱ع کو انتقال کیا! 
جہاں دار نے غالبا فارسی اردو ی تعلم ان سے پائی تھی ۔ 


(م) 


عزیہزالدین ۳۴ ٭ جع تی ۔ج۔ثشعبان ےہ۱حچھ 
( ۔ جون موے ۱ع) کو عادالملک کے ہاتھوں ہوئی اور وہ قید اور 
نظر بندی کی معوبت سے آزاد ہو کر تخت حکوست پر جلوە افروز ہوۓے 
شسہزادہ عا ی گوہر (شاء عالم) وی عہدِ قرار پایا اور اس طرح جہاں دار 
بھی عل کی کھلی فضا میں پرورش پاۓ ‏ لگا لیکن حقیقت میں سیاء و سفید 
کا مالک عادالملک تھا ۔ ان کی اذیت ے تنگ آ کر ولی عہد عالی گوہر 
ے وہای کی ٹھانی اور رمضاتن .ے۱۱ھ میں عاد سے جان بجا کر اس کے 
مد مقابل نحجیب‌الدولہ کے پاس آیا ۔ اس کے مشورے سے بشکال کی 8م 
کی تدییں سوجی اور اسی مقصد سے ل۔کھتؤ کا رخ کیا ء تا کہ شجاع الدولہ 
کی امداد و اعانت ہے متصویبہ تکمیل کو پہنجے ۔ اس کی آمد سے مشرق 
علاقوں میں سیاسی سرگرمی اپنے شباب پر آ گئی ۔ اس زماےۓ میں جب کہ 
۷۳ 9ۃ ایام" پر آفڑوکی تھا ء اے اپنےوالد کے قتل کی 
اطلاع سلی ۔ عال مگیر ثانی پر ۔ ربیمالآخر ۱۳١۱ھ]۹ں‏ ۔ ور ووے؛ء کو 
قتل ہوا ۔ اس کی اطلاع یکم چادیالاول ۱۱۳ھ کو وصول ہوئی اور 
'"ِ'"/ء/ بر" کو عاك گور ھام(عال مک :لعب ے خت نعیں 
نو گناہ 


اس وقت دلی کا ید عالم قیها کب احمد شاہ ابدا لی کی آمد آمد تھی 
۔”' نادرات شاہی ٥ء‏ دیباچہ صقحب .ش٤‏ ۱ء فٹ وٹ یہ حواله 


تی۶ 
نشی عشیقٰ۷٢“‏ ۔ 


۴۳۴۴ 


جسے جیب‌الدولہ ۓ آمادۂ سفر کیا تھا ۔ عادالملک نے عالم گر انی کے 
قتل کے بعد حی الملت کی بادشاہت کا اعلان کر دیا اور وہ شاہ جہان انی 
کے اسب ہے بکارا گیا ۔ ان حالات ہے 0010 بد نان سی دارد ہہ 
چانی پت کی تیسری لڑائی میں احمد شاہ ابدانی ک جیت ہو گئی ۔ ہہ ۔جنوری 
و ہے اع کو یہ معرکہ سر ہوا اور ابدا ی ۓ دلى کا رخ کیا ۔ ”تربلہ کے 
مقام پر سابق ملکہ زینت مل اور اس کے ہوتۓے مزا جواں بخت نے فاصح کا 
استقبال کیا وم ۔ جنوری ١ہے,ع‏ کو ابدا لی نے شاہ عالم کی بادشاہت 
کی توئیق کر کے اس کی غیر حاضری میں جہاں دار کو نائب پٹا دیا ۔ 
انتظام پورا کر کے اببداللی ے آغر ۵ ۔ سارچ وہے عم کو دلیق سے 
کوچ کیا!'٤“۔‏ 


ادا یی ۓ وزارت کا مخصب ہدستور عادالملک کے لے خغصوص کیا 
اور جیپ الدولہ کو میں متشی بنایا ۔ عادالملک اس وقت متھرا میں پڑا 
تھا ۔ اس ۓ آے میں دیر کر دی ۔ اس دوران میں نجیپالدولہ ۓ جہاں داز 
اور زینت محل کا زیادہ قرب حاصل کر لیا اور اپنی ہوزیشن زیادہ مضبوط 
گول ۔ اکلے برس جب اپدا ی دوبارہ ہندوستان میں وارد ہوا توع|دالملک 
کی بچاۓ شجاعالدولہ وزیر قرار دیا گیا٢‏ اور اس طرح عادالملک کا اب 
<لی کی حکومت میں براء راست کسوئی دخل تب رہا اور نحجیبالدولہ کا 
حور دورہ ہوا ۔ 


اس زساۓ میں مرہٹے اتۓ کمزور ہو گۓ تھے کہ چند سال دلی میں 
اسن و امان رہا اور دارالحکومت کی حالت بہتر ہو گئی ۔ بعض مورخ دلی 
کے حسن انتظام کا ذمہ دار نجیب‌الدولہ کو قرار دیتے ہیں ء بعض کے لزدیک 
يہ سب کچھ جہاں دار کی فراست اور حسن تدیبر کے سبب ممکن ہوا ۔ ابتدا 
میں اسور ملکی یا تو جیبالدولہ کے قوسط ے یا پھر باہا سزا کے مشورے 
سے انجام پاۓ ہوں کے لیکن آہستہ آہستہ جہاں دار نظم و تسق کا تجریں 





,260-261 ١ص‏ زطیمنڈ :1 مہ6) نصد سط طعطہ ات "ً1 
۔طج) ]1٥5‏ مه ئئناً ەنط بططسدط 4لیداننہح .2 
.1-717 7۸75۸71 ٭م (1نط: 2 ۲طا۸ 


ے۱۳۴ 


حاصل کر گیا اور اس کا یہ دس پرس کا عہد حکومت اے اہل دربار میں 
مقبول بنا گیا ء 
7ءء ٤ء‏ صنعم ہ٢‏ ءعط غعط :عد مم ۲]“ 
76ہ ۵۵1+۲ ہ151 دص طءدا: لاة5 ٠٥‏ حدممہ ٥٤‏ 1او 
٤ع‏ و تع ءعہن لددہ نامہء×هہ طعدہ: صز و1 
7351007058 کصتصنعامنعہ گٌلععصنط آہ غصدەممد 
٥ں‏ 8> ٌ۱ ٣٘‏ ت٭ئمەنہہ عط طز× حصمناولمہ 
.ہہ عط٤‏ ]أہ دحدرطامہ عط طاہ عدلحممص ۶اءء صنط 
ىلتط صٴ ٥٤٤ء٥‏ عط ٭عةہہ٣‏ حہ؛ ۶ہ ہ1 ءم دج ٢٠٢‏ 
:٥اد‏ آغصد عص+64 دہء عط٣‏ صہ۷٣‏ اقصد ناتءدمہء 
لزا ٤و‏ 
پورب میں سیاسی حالات زیادہ تیزی ہے بدل رے تھے ۔ ہہ ربیمالٹاف 
ہے ھ]م اکتوبرمہے وء کو بیکسر کے مقام پر انگریزوں ۓ شاہ عالم اوو 
اس کے ساتھیوں کے لشکر کو شکست دے دی تھی ۔ لتیجے کے طور پر 
بادشاہ ۓ ء ر ۔ اگست ہے ء کو بنتگال ء بہار اور اڑیسە کی دیوانی کمینی کو 
7 و" امت ۵ ہے ؛ء کے معاہدے سے شاہ عالم ایسٹ انڈیا 
٠٦‏ ۷ گیا ٣ن‏ آباد اور کوڑا "اس کی جاگبر قرار ہاۓ 
اور وہ الہ آیاد میں فروکش ہو گیا ۔ ادھر دل کے باہر کے علاقے میں امن و 
اسان کی بالی اور جاٹوں اور سکھوں کی روک تھام نجیپ الدواہ کرتا رہا - 
لیکن سات برس ہے وہ مسلسل تپ میں مبتلا تھا ء صحت نۓ جواب دیا؟ 
مگر مہ ١ھ‏ میں اس ۓ دلی کو جہاں دار شاہء زینت عل اور ضابطہ غان 
(اپنے بیٹے) کے سپرد کیا ۔ ۵م ۔ اکتوبر وہے وء کو شاہدرہ میں ٹھہرا 
۳ ۹ اور ابے وطن نجیب آباد ی طرف روالہ 
ہوا٢‏ ۔ اب مہٹے دس پرس کے بعد پھر آ دھمکے : تجیب کو دست تعاون 





۔ل:٭ :م۶۲ صمنەعنتعصمت7 ۶۰ :3 آدہ :ت5 صدز51ا .1 
۔138 مز 1937 .6 0:6] 5۲۷ .۷۵۱ ی5ز 


-آاخ ,دہ وج٥٥ 11:٤٥۶‏ منق75. خ۸ ۲ہ دیدناذہ٭م۲< .2 
تەزتسطا5 ہاج 552-502 مم 1838 صمنددہ5 2اطد 
 . 7۰+‏ 11 .([م۷ بد جا د۷ نئتع) طدانوحطر 

عناۂ .صک) ٭ةعصنا ةقصد ٥‏ انا فتنط-طملسوط-1ا تناززہ< .23 
٭ع”صصظ لدطعن۸۸ ءعط ۶ہ ا[ عط٢‏ .125 .۔م (1انطاء:7 
,295-28 مھ آ1 .م۷ (ہءوطعنع) 


۸ظ""0 


بڑھانا بڑا - ہلکر ی معرفت ریری اقرار فامپ ہوا اور مرہٹوں کا رخ دلی 
سے پھر گیا ۔ یہ بلا لی ہی تھی کم پاپڑ کے مقام پر نجیپ الدولہ کا انتقال 
ہو گیا - یس قول سرکار جیب رس ۔اکتوبر ےےے ١ء‏ کو قوت ہوا' معاصر 
مورخ نورالدین ے ”'س رگزشت نجیب‌الدولہ“ میں اس کی وفات کا سہہہ ۱۱ھ 
دیا ے جو درست نہیں٢‏ ۔ حقیقت یہ ے کد جیب ٠.‏ ۔رجب مہ۱۱م/ 
٣۳۔!‏ کتویر ےے ١ء‏ کو فوت ہوا تھا ۔ 

)(۵( 


شاہ عالم ۓے الہ آ باد میں سات پرس عیش و عشرت اور شعر و شاعری 
میں بسر کر کے شا ی ہند کی طرف کوج کا ارادہ کر لیا ۔ الہ آباد میں 
الگریز قلعہ دار (سکاٹ) کی سملسل بد سلوکیوں ۓ پہلے ہی دل برداشتہ 
کر دیا تھا ء ادھر دلی کی حللت فراق کی زیافنی سنے : 

در سنہٴ ہزار و یک صد و ہشتاد و چہار ہجری رام چندر گنیش 

و پیساجی و تکوجی ہلکر و مادھو واؤ سیندھیہ ء سرداران جنوب 

با فوج سنٹکین از دکن آمدہ جنگ نول سنگھ جاٹ زدہ 

یہ دارالخلافہ رسیدہ شرف آستان بوس رشد زادۂ ول عہد ٭ 

صاحب عالم سرزا جواں بت جہان دار شاہ بہادر حاصل کردند- 

چون در ایام امیرالام! نجیبالدولہ ونات یافتہ بود ء در تھامٌی 

بدوحات کے بای رات تی اڈ کک 

کردہ قریپ بہ فرخ آیاد رسیدئد و بادشاہ را طلبیدلد ۔ حضرت 

بدولت باوجودیکہ وزیر المالک شجاءالدولہ و سرداران فرلنگ 





1. ٦طع (ءصاعد8) عنم صظ لصطع۸۸( عط ۶ہ للا‎ ۷۰۱٠ 
صم]‎ . 301-304, 


غ+سقطذ .ط52) ءعصتنا اة٤صه‏ ئلزا ءنط-د(صد50-ا ازہ٢٣‏ ۔2 
وہ 1713 ۔مٗ ععلص ومصذ معله م5 136 .۔مص (4نطء د7 


جہاں تصحیح کی کئی ہے ۔ یاد ارعہ کہ 375۷71 ام وا 
(1951) علعطعہل( عط ۰٤ہ‏ تطعنلا ٢ا‏ پرسی ول پیر 
(صفحہ ے۱) ۓ جیب کا انتال جیب آباد میں ہیان کیا ہے جو 


صحی جح نہیں - 


اھغرتن 

راضی تبوداد ء از الہ آباد کوچ فرہودہ گرم و گیرا خود را بہ 
فرخ آباد رساندند و با سران دکن ملحق گشتند اقبال سلطانی 
کار کرد کہ ہم دران ایام احمد خان بنگش ازین جہان نانی 
بگذشت ۔ از پسرش کب بخاطب بب مظفر جنگ است چیزی 
بطریق ضبطی گرفتە ء از فرخ آباد بعد تاخت و تاراج سکرتال 
و پتھر گڈھ کہ مقر و مامن ضابطہ خان پسر جیب الدولہ بود 
مع سرداران جنوبی کوچا کوچ بنواح دارالخلافہ رسید ۔ یست 
و نہم رمضان‌المبارک ستںٴ الف ومایہ" و ممانین و خمس سایہ“ٴ بلند 
پایہ بر سکان دارالخلافہ افکندند و یہ شاہزادۂ وی عہد و دیگر 
۶۶٦‏ کہ بہ تب ہجران شہنشاہ ىان گرفتٹار 
بودند جال جہان آرا تمودہ لذت حیات بُخشیدند و بہ دارالخلافہ 
و جمیج سردم از سر نو بہ برکت تشریف شریف شرف حاصل 
مد ۔ چنامچہ ٹرسنگ داس خوش دل گفقتہ ءِ 


بر سر اپل شاہ جہان آباد ۔ ظل کسترد ظل ۔سبحانی 


روز تشریف بست و تی رمضان سال ارچ عید رسضالی! 


شاہ عالم ےۓ مرہڈوں کک فہائش پر الب آباد ہے ۳ اپریل رےے رع 
کو کوچ کیا تھا٢‏ اور جیسا کہ مذ کورہ بالا بیان ہے ظاہر ے یم 
قاقله وم ۔ رسضان یھن دسمبر ہےے رع کو دہلی میں داغل ہوا - 
مہ اپنا اقتدار قائم رکھنے کے تمنائی تھے اس لے انووں نۓ راہ ہموار 
کر شروع کی ۔ ان کی راہ میں سب ہے بڑا کالٹا خابطہ خاں پسر 
جیب الدوله تھا ۔ اے شاہ عالم ۓ شکست دے کر مشکل آسان کر دی۔ 
لیکن اس زماۓ میں خود مرہپٹوں کو بھی اپنے علاقے کے حالات کے 


25-- ”وقائع عالم شاہی“ صفحب ‏ ء ے ۔ یڑ دیکھے عط ٤ہ‏ [ا[۸٦‏ عط]' 
(7جےا:59) ےعنمرصس ادطع ۷ڑ جلد سے صقحم یں ۔ 
٢‏ ۔ ”میر حسن اور اں کا زسانہ“ (وحید قریشی) صفحب عہر بجوالہ 


,لآ .ا۷۰ (٣تہج5)‏ کعنصصط لحطع ن۸۸ عط ۶ہ ۰۱۱ عطا' 
۔.48--407 ۔حرمز 


۰ھ 


حبب واپس دکن کی طرف لوٹنا پڑا۔ اب شاہ عالم کو شیا ی ہند میں 
حکوست کرۓ کا اختیار حاصل ہوگیا ۔ 


جہاں دار شاہ باپ کی آمد ہر ایت تر اک دہ اسے اپنے ذاق 
اخراجات کے لیے جاکیر مل گئی اور اطمینان ک زندی گزارۓ لگا ۔ اس 
ژماے میں شاہ عالم ےۓ جہاں دار کی شادی مرزا بابا کی لڑکی جیٹا ہیگم 
سے کر دی! ۔ اب شاہ عالم کے سیاہ و سفید کا مالک اس کا ال آباد کے 
زساے کا معتمد نیف خاں ہوگیا ‏ ذوالنقارالدولہ نواب تحف خاں بہادر 
غالب جنگ امیرالامرا اور نائب وزیر اور مکی انجام دینے لکا ااور 
شاه عالم عیش و نشاط اور شعر و سخن میں مصروف ہوگیا ۔ ۱۹٠ھ‏ 
کک نخان در ی لت 00 ا و انت 
بحال اور رعایا خوش حال ہو گئی لیکن ء رییمالآغر ہ۹ھ/ہ اپریل 
۴ے ١ع‏ کو نیف خاں ۓ انتقال کیا٢‏ اور اسراۓ دربار ی سازشوں کے 
+روازے کھل گئۓے ۔ بف خاں کا پروردہ افراسیاب خان بادشاہ کا معتمد 
بنا لیکن جلد ہی مرزا عچد شفیع ۓے وسوخ حاصل کرکے وزارت کا منصب 
پا لیا ۔ سرڑا شفیع کے ظلم و سم سے رعایا اور درباری سبھی نالاں تھے ۔ 
ایے میں جہاں‌دار ۓ باپ ی مدد کی اور دربار کے برکشتہ خاطر اما ہے 
مل کر مرزا چد شفیع کو ے دخل کرنۓے ک ٹھائی ۔ مر ڑا مچد شفیع کو پتا 
چل گیا اور اس ۓے راہ فرار اختیار ی ۔ اب جہاں‌دار شاء ے عروج پایا اور 
اسور ملکی کی درستی کی طرف متوجہ ہوا لیکن ادھر مرزا یچد شفیع اور 
افراسیاب خاں ۓ باہمی صلح کر کے جہاں‌دار کے غلاف عاذ بتا لیا ۔ 





١‏ ۔ ”'نادرات شاہی“ ۔ دیباچں صفحد مھ ۔ 
جے ”'نادرات شاہی)؛ (زشاء عالم) دیباچہ (عرشی) صشتحی رپ ۔ ”'وتاع عالم 
شاہی فراق)“ صفحد ٠.‏ : 
در مث رہع آخر ائنای عشرہ ثالث 
تیر دعاے اعدا ناگاہ پر ہدف رفت 
از جسم پاک روحش چون رفت فکر کر دم 
سالش بگفت پاتف ”بر نف یف رفت“ 


ب(ھ٭ 


۹ 


شاہ عالم ۓے طبعی کمزوری دکھائی ۔ شہزادے کے ساتھیوں کو زیر کیا 
گیا اور ایک بار پھر مرزا مد شفیع اپنے عہدے پر بحال ہو گیا ۔ 
افراسیاب اور مر ڑا مچد شفیع نے اس اشٹراک عمل اور شاہ عالم ی ہستہ 
ہمتی ہے اسمراۓ دہلی کی زندگیاں تلخ کر دیں - جہاںدار اور اس کے 
طرف داروں کو پریشان و ذلیل کیا گیا اور شہزادے کو دوبارہ ے تعلقی 
کی پالیسی اختینار کری پڑی ۔ اس دوران میں افراسیاب خاں نے سرڑا 
چد شفیع کو قتل کرا دیا ۔ فراق کے قول کے مطابق ی۔ کام عد بیگ خاں ۓ 
انجام دیا ۔ یچد شفیع خاں' (ناصر الدولہ) کے قتل کی تاریچ سد شتیب ۲۵ ۔ 
شوال ےوں رھ ستمبر سمہرے:ع ے! - اب افراسیاب غاں (اشرف الدولہ) 
امپرالامر| مقرر ہوا اور شاہ عالم کے مزاج پر حاوی ہو کر کاروبار سلطنت 
پر چھا گیا ۔ 


رگ 


مچد شفع کے قتل کے بعد شاہی خاندان کے لے حالات ناقابل برداشت 
ہو رے تھے اور افراسیاب خاں اس حد تک خود سر ہوگیا تھا کہ اس کے 
ہاتھوں غاندان کو ذلت و رسوائی کا سامنا کرنا پڑا ۔ اس کی ایک جھلکه 
۴ ۔بارچ مہے+ء کے بعد کے ایک واقعے ے یہ خوبی ہوسکتی ے ۔ 
سرکار لکھتے ہیں : 


8ء >٘۰٢۰ج٣۷ہ 7٢‏ :ہ۷ نمصد ‏ دمناعدہہہ) عتطتا 
۲07ص0٥50‏ غعطا جع دادانزن٥۱تظ۸ۂ‏ ,(۱784 ع۸ 
۔اەەللہەہ ط۶ جزاعط قصد ع۸ ہا صثط طاز مع ہا 
۲۵05[001] لزح3ئ ئ52 عط٤‏ ااظ ۔۔عثنحات عطا ۶ع صز 
لذز٭ ہہ ٤ہ‏ ٢ہ٣۷٢‏ ٭٥٘)‏ ز1٥د:۶‏ امع 5٢‏ ٥٤ھ‏ 4اد 
٥‏ ہا: زماهە‌ ما عط ٤ہ‏ صمنَاعلاما عط لصد 
علط1 ٥٤‏ اد ما ۸7۰1۷۸ ۔طادة ہد" گەز ام ءعصزء 





١‏ - ''وقائع عالم شاہی؛“ صفحد بر ؛ لیکن بعض مورخ بد بیگ خاں کی مجاۓ 
اس کے بھتیچے اساعیل بیگ خان کے قاتل ہوۓ کے داعی ہیں ۔ 
”حواشی وقائع عالم شاہی“ (عرشی) صفحب 9۹؛ ۔ عیسوی سنہ 
(صا520) ۵صزجصظ امطع 3۷/0 عط 6٥٥٥‏ 7911 جلد سوم رس 
۵ سے ماخوذ لے - 


۱۵۳ 


عق خغصد بصمناعمتادداہ 41٠:‏ صعقطۂ آصا١ط 4:٥ ٥٥‏ 
عط؛٤‏ عمنەساۃ .ہت 8٤‏ عدهہع٥٭‏ 3 ٥ءء‏ 
صعط عصْتستا: ٌصد دععمام عط٣‏ 4ص ۶۱ 77۵٥‏ 
8 نع ٭نط ٤٢ہ‏ صوعء۳۷ ۔د٭ە مه 0۷آاد × نعط صلت 
ى×ےهئ!(أ۲ط بعصہعط٤‏ عط٤؛ ٤‏ عتعط عط ہعصتدییٌ 
اہ ا٤ء‏ مصنتلە (اطلدط ص٦13)‏ طوطڈ ‏ علصدط5٤‏ 
* ۶ہ ؛؟٭انء:× عط٤؛‏ ہز ععداەم نطام٥تنا‏ ءعط: ؟ ٤ہ‏ 
1405) غطەنہ ع اعد ×× دہ حص×:ہ؛٭ ٤دسصل‏ غصه اہ 
,( ۸۸۷( 60) ۳مصهصس٢‏ ةعزعدءء لٌصد (انتجھ 
اد ٢+‏ ہ۷۷ عط٤‏ ما ٤ہ‏ 1ء ٭٣‏ عط ء ۲ع 

.و صنا:113 ۳٣٣:۱‏ 


شہزادے ۓ دلی سے بڑے ڈرامائی انداز میں فرار اخیتا ر کیا ۔ تیموری 
خاندان کے شہزادوں میں وہی ایک ایسا ذہین دماغ تھا جو شیطاف کھیل 
کھیلنے والے اسا کو روکنے اور ان ک بنائی ہوئی چالوں کو ختم کرۓ 
کی صلاحیت رکهتا تھا ۔ شاہ عالم ظالم اور جفا پیش افراسیاب کے ہاتھوں 
نالاں تھا ء اس ہے رہائی پاۓ ک ایک ہی تدیبر ہوسکتی تھی کہ انگریزوں 
سے استمداد کی جاۓ ۔ انگریزی مدد کا منصویہ سرزا نیف خاں کے انتقال 
کے بعد سے فضا میں تھا ۔ جب دلی کے حالات نبف خاں کی وفات پر 
بگڑے تو شاہ عالم انی ۓ انگریزوں سے مدد کی درخواست کی تھی - 
چنانچں .م ۔ اگست جررے ١ء‏ کو وارن ہیسٹنگز ( گورنر جنرل) نے میجر 
چیمز براؤن کو ایجنٹ مقر ر کر کے دلی کی طرف روائہ کر دیا تھا ۔ براؤن 
کے دلی پہنچنے تک مرزا مد شفیع ۓے اپنے خالقین کو کچل کر اقتدار 
حاصل کر لیا تھا ۔ اس لیے مرزا چد شفیع ک سعی یہ تھی کہ براؤن راستے ہی 
ید واپس چلا جائۓ ء لیکن براؤن جلد ہی آیا اور حیلے ہہالۓ سے اپنے تدم 
جاۓ لکا ۔ اسی زماۓ میں افراسیاب نے چد شفیع کو ختم کردیا اور خود 
اسبرالاس ہوگیا ۔ چناچں براؤن ۓ موقع ے فائدہ اٹھا کر ہ ۔ فروريی 
ہے ١ء‏ کو بادشاء کے حضور میں پاریابی حاصل کر ی ۔ اس سشن کا اصل 
مقصد براؤن کے نزدیک ید تھا کہ کسی ندییر سے مرہٹوں کے خلاف اسرا 
میں ایک پارٹی بناۓ میں کامیاب ہو جاۓ ۔ براؤن اس کام میں مشغول 





3 .۷۷۸ (حدصٴاحهح3) ءءنم- ‏ عطیاہ/۷( عط)؛ ۶ہ للد .1 
.71 190 . صم 


۲۳ 


تھا ء جب جہان دار دلی ہے بھا گ ٹکلاا ۔ اس طرح تقدبیر کا راستہ کھلا 
١٥٣‏ حعوا,شات "اور توقعا تچ انداز کر رہا تھا ۔ 
جب یہ خبر سلی کہ وارن ہیسٹنگز لکھنؤ میں آیا ہوا ے تو شہزادے کو 
اپنی تدییر کو عملی جامم پہٹتاۓ کا موقع قریب نظر آیا وہ جان پر کھیل 
کر دلی سے نکل کھڑا ہوا؟۔ دلی ہے جہاں دار کا فرار بڑا دلچسپ تھا ۔ 
اس لذیڈ حکایت کو شہزادے نۓ واون ہیسٹنگز ی فرمائش پر خود تفصیل 
سے بیان کیا تھا ۔ روداد کا کوئی سخ اب موجود نہیں لیکن جوۓ نھن 
ساٹ (٤ء85‏ سعطئدھہل) کا کیا ہوا انگریزی ترجمد موجود سے ء جو 
15687 ٥ہ 8٤2٠٤‏ ےط ہ٠‏ ے نعل ععنمصر ۸5 از 6و م101 ميے<٣۳‏ 
طبع لنژن ہہرے ء صفحات ہر و و و پر درج ے٢‏ ۔ سر جادو ناتھ سرکار 





رہ تچہزل١٢‏ ۲۱۷ صمنەعنمسصدہت ۰ا مع آدہ::ہ)::1 .1 

٤م‏ مز ہەتجھ عط٢)‏ :1937 .1066 301۷ ۷۵,1۱ .دیصتی 3 

1783-1785 ا٥ت‏ نطآءا عط٤ ٠:‏ ٭ص٭0×ظ ٭ ہ31 
,9--12 ۔حرص (عوکاتوڈ ٥٤٦ا(‏ 20 ×زع) 


طعطۂڈ جح٤٥ةٌصعطد1‏ نغط٥‏ ا38 59٣٢‏ عہنہہ۶۲ .دنا .2 
۰ (زآذ آ301٥طے۸)‏ 


۷ج 501۷ آ۵ء 2۳۵۲م ز(مازما۔وزطا ض۸-- ٣۶۰(3 ٤:۶9:07:‏ .3 
1 هەہدۂلنەزەع)٣‏ ہ٤1‏ حصمناهہ85 ٤‏ ہ۷ (بءہ5 ے6) 
.625 ,624 بنضطم]! .1939 .4ء 


0 ۷ رو۷ ے : 

کارسن ڈی تاسی کے سفر نامے (کذا) سے پتا چلتا ے کہ ولایت میں 
اس کی تصنیف ہے ایک کتاب موسومہ بیاض عنایت مےشد زادہ موجود ہے 
جس کا انگریڑی ترجمب اسکاٹ تۓے کیا تها اور جو مسٹر پیسٹنگز ے 
٦8٦١ء‏ اس کے طور باغائم ہوا تھا ۔ (جلد اول 
صفحب ۱,۳)۔ 

٥‏ "9ر۔ 'اندیں) جو کارسیت دقاسی کی تارمخ ادب 
کی تلخیص و اضافہ ے اس میں صرف اس قدر ے کہ ایک جلد قلمی بنام بیاض 
عنایت مسشد زادہ کمینی کے کتاب خائۓ کی جو اس تے کورئر جنرل ہیسٹنکز 
کو نذری تھی موجود ے (طبقات صتحب ہہ ۰ ۵ہ۸) ۔ 

انڈیا آفس کی فہرست مخطوطات میں ”دیوان جہاں دار؛؛“ کے اس 
نسخے کی تفصیل درچ ہے ۔ نظامی بدایوتی کی غلط فہمی ظاہر ے ۔ 


ى۳‌ٔ“م) 


ےۓ اس ترجے ہے تفصیلات اےذ کر کے اپنی کتاب میں شامل کی ہیں ۔ 
فراق ک روداد یہ ے : 
”در ایام حکوست اشرف الدولہ (افراسیاب خان) و محد الدولہ 
(عبدالاحد خان کشمیری) کاری کہ بئیانٰ خلافت وا حرکت 
دا بظہور آمد ۔ و این ہا از انغاقات آن است کہ شاہزادۂ وی 
عہد (جہان دار شاہ) را باستصواب رای جہاں تما کہ با 
ناصر الدولہ (چد شفیع خان) موافق بود و بعد کشتہ شدت 
او مختار مہام سلطنت ء مزاچ اقدس را از جناب مرشد زادھ 
سنغض ساختہ در انتہاز بودند کہ شہزادہ را مسلسل کنند ۔ 
شہزادہ بدریاقت ابن باجرا در قصد خروج از خولت خانة 
بادشاہی شد ء و ہشت ىاہ اخفای راز و سدارا با مخالفان کرد -۔ 
چون مکرمالدولہ علی ١اکبر‏ خان بہادر برادر تاج عل بیگم 
والدۂ وی عہد خلافت ء باتفاق عبدالرحان خواص کہ عاسل 
جا گیرات سرشد زادہ بود ء بعضی از سرداران گوجر را جہتہ 
ہمراہی شہزادہ فراہم آورد ۔ شہزادہ قتلق سلطان بیگم را کہ 
حلیله جلیلہ و از یک سال حرم راز بود ء کشف ارادہ کردہ + 
از حجرۂ خواب کاہ بشب ٣ء‏ بیست و سوم جادی الاول سن 
٦م‏ پیست وششم در حا یل کہ طوفان باد و باران در طغیاف 
بود ء و از شدت ظلمت ابر ہیچ معایند نمی شد ء چہار کھڑی 
از شب مذ کور روفتہ ‏ بجای زیر جامہ جانگیہ پوشیدہ و ہر کمریند 
لنگ ابریشمی کب مولوی خخرالدین مرشد آنحضرت دادھ 
بود ء پیچیدہ و پر بالای کلاہی رومال شال تحت الحنک پستہ و 
دوفالة سام ا یی کا نب ار مات 
پر یام خود برآمدہ ء بام بام تا بفیض ىر رسیدہ ء چون از 
وفقا کسی را قیافت ء عود بنام خانڈ خود فرمود و ازدیک یہ بام 
خالہ عبدالرحان را یافتہ ء قریب بفیض نہر ات خان را دید > 
از منفذ دیواری کہ گدار یک کس داشت ء پائین آمدہ > 
تس ریسان از قلعب بزیر آمدہ ؛ پہر نوع خود رہ 
ہہ میدان یلہ ٭برج افگندند و از آن جا یم مشورۂ مکرم الدولہ 


"۵ 


رو یہ مشرق نہادند و از معبر قمرالدیننگر عبور گنگا کردہ 
روانہ پیشتر شدند و در اثنای زاہ جاعت سنگھ گوجر مادیانی و 
در رامہور فیضس اق خانں ژسیتدار رانہور دو ہزار روپیە و 
دو زیر غیل و چند راس اسپ و چند منزل عخبیہ با لوازنۂ 
بار برداری پیش کش کرد!“ ۔ 


جہاں دار شاہ ہنڈن ندی کو عبور کر کے سرورہ ء اورنگ آیاد 
قمرالدین تگر گھاٹ ہے گزر کر پچھڑاؤں ء اسوہہ اور رامپور آۓ وہاں 
سے بریلی ء شاہ آباد ء میاں کنچ ء سوہان اور لکھنؤ میں جا کر دم لیا٢‏ ۔ 


٦‏ پ4 "اب بہت ے چعن ہوا اور شاء عالم 
کو مبور کیا کہ جہاں دار کو واپس بلایا جاۓ ۔ اس غرض کے لے میجر 
۹٣‏ "۹ک کہ ہس ٹنگز ے مل کر اس نے شہزادے 
کی واپسی اور دیوانی کے سلسلے ی اس رقم کا سطالیہ کیا جاۓ جو دی آۓے 
کے بعد بند تھی ۔ براؤت لکھتؤ جا کر اسی طرح لوٹ آیا اور شاہ عالم کے 
ساتھ ساتھ ساے کی طرح لکا رہا ۔ جہاں دار شاہ ہ ۔ جہرے ؛ع کو لکھٹؤ 
میں پہنچ گیا تھا اور وارن پیسٹنگز اور آعفالدولں ۓ اس کا خر مقدم 
کیا تھا٣‏ ۔ جہاں دار شاہ ےۓ گورار جنرل ہے امداد ی خواہش کی لیکن 
گورئر جئرل کی کوٹسل اس پر وشبامند نہ ہوٹی کم دلی کے معاملات میں 
براہ راست دخل دیا جاۓ ۔ اس ہر پیسٹنگز اس بات پر آ لکا کہ کسی تہ کسی 
طرح شہزادے کو واپس دہلی بھیجا جاۓ ۔ جہاں دار شاہ چاہتا تھا کہ 
اس کے ہعراہ اتنی فوج کی جاۓ جو اس کی حفاظت کر سکے ء دوسرے اءے 
افراسیاب سے جاگیر دلائی جا ۓء تیسرے سکھوں ک روک تھام بھی الگریز 
کریں ۔ پیسٹنگز اس کے لے آمادہ ہو کیا که دریار دہلی سے اس موضوع 
پر بات چیت کی جاۓ ۔ افراسیاب خاں اس شرائط پر آمادہ تھا کہ شہزادہ 
چار انگریڑی کمپتیوں کے ہعراہ ے شک واپس آ جاۓ ۔ جاگیر کا وعدہ 


' ۔ ”وقائع عالم شاہی؟؟“ صفحہ و "۴ے 

۔ ”تارج اودہ“ (نجم الغنی) جلد سوم صفحص ونم تا مہم ۔ 

٣‏ ۔ اس خیر مقدم کی تفصیلات کے لے دیکھے ”اذ کر میر“ یا اس کا 
اردو ترجمد "مر کی آپ بتی؟ (نثار احد فارق) صفخد ١۸۳‏ تا میں ۔ 


ہمص-۔ 


اھت 


بھی کر لیا ؛ بشرطیکہ شہزادہ افراسیاب کا معین و مددگار ہو کر اس کی 
صسضی پر چلے ۔ یہ طے ہوا تو جہاں دار شاہ دلی آۓ کے لے فرخ آباد 
پہنچا ۔ واۓ قسمت کب ہیسٹنگز کو کا۔کتے لوٹنا پڑا اور اسی زماۓ میں 
افراسیاب خاں قتل ہو گیا - افراسیاب کا اقتدار صرف تبرہ ماه رہا تھا ۔ 
سرزا عچد شفیع خاں کے بھائی زین العابدین ۓ پ ۔ نومبں ہے ,ء کو 
افراسیاب کو ٹھکاۓ لگا دیا! ۔ حالات کے اس آلٹ پھیر ۓ جہاں دار شاہ 
کی امیدوں پر پائی پھر دیا ۔ شاہ عالم اس کی واپسی کا منتظر تھا اور 
جہاں دار شاء انگریزی مدد کا طالب کہ واہس جا سکے ۔ براؤن کی سازشیں 
بارآور نہ ہو سکیں اور پوری کوشش کے باوجود شاء عالم مادھو جی سندھیا 
کی طرف جھک گیا ۔ اس زماۓے تک عہد نامہٴ سلبئی کی مدد نے انگریڑ 
مرہٹوں کی کانفڈریسی توڑۓ میں کامیاب ہو چکے تھے اور نتیجے کے طور پر 
سندھیا مرہٹوں کا لیڈر ہوگیا تھا ۔ شا ی ہند میں در حقیقت وہی کرتا دھرتا 
تھا مرہۓے پھر شاہ عالم پر حاوی ہ وگۓ ۔ سندھیا کے میر بخشی ہوجاۓ کے 
بعد رہی سہی امید بھی جاٹی رہی ۔ سندھیا جہاں دار شاہ کو واپس لیے پر 
آسادہ تھا لیکن وہ انگریزی فوج کے بغیر خود کو سندھیا کے چنگل میں 
دینے کے لے تیار تی تھا انگریز بھی اس موقع پر پیک وقت تخت کے 
دونوں دعوے دار (بادشاہ اور ولی عہد) مرہٹوں کے ہاتھ میں نہیں دینا 
چاہتے تھے ء اس لے چبکے ہو گۓے اور جہاں دار لکھنؤ ہی میں ڈیرے ڈال 
ک بیود یت سلسلے میں رآن سنگھ زخمی کا بیان بہت مبہم ےم 
ایس العاشقین“ میں فرماے بتا ۔ 


”'جہاں دار ام نامیش مہزا جوان بت جہاں دار شاہ خلف ارشد 
حضرت جنت آرام کاہ شاہ عالم بادشاہ غازی بودہ ء در عہد 
نواب سغفور مبرور آصفالدولہ چند بار یہ دارالامارۂ لکھنؤ 
تشریف آوردہ ء آخرالامیس يہ بنارس رفتہ عازم تسخیر ملک 
عدم شد٢؟‏ گے 


١‏ ۔ ایک روایت بہ بھی ے کہ افراسیاب کا قتل مادھو جی سندھیا کے 
اہ اک 
م ۔ ایس العاشقین ۔ ورق جم ۱ الف ء قلمی ء پنجاب یونیورسٹی لائبریری ۔ 


ع۱۵ 
(ے) 

[کیت ہی ا منٹائدول جہاں دار شاء کے مصارف کا کفیل تھا ۔ جب 
اس کا قیام طویل ہوتا گیا تو وہ سے اپنے پر بوجھ خیال کرئۓ لگا۔ بعض 
معاملات ایسے ہوۓ کہ دونوں میں اختلاف ہو گیا ۔ مولانا نجمالغنی 
"تارج اودع)؛ میں لکھتے ہیں : 

”نواب وزیر ( آصفالدولم) شاہزادے کی بہت خدمت کرتۓے تھے 

اور ہء ہزار روےح ماہوار' مصارف کارخانہ جات وغیرہ کے لیے 

اور ے ہزار روے خرچ باورچی خانہ کے لے مقرر کے جیسا که 

”سلطان الحکایت“ میں ے ۔ بعض قابو طلب لوگوں ۓ 

شہزادے کے مزاج کو عیاشی کی طرف مائل کر دیا اور فواحش 

و ارباب نشاط کی صحبت کی طرف راغب بنا دیا ۔ چند روز ہیں 

رنڈی بھڑوے ات جمع ہ وگ ےکہ آسی شاہزاد ےکو شمشیبر زنی ء 

تفنگ اآفگتی ء اسپ تازی اور نیزہ بازڑی کا عادی تھا ء شاہد پرست 

اور عیش و عشرت میں ہو بئا دیا ۔ کی فاحشہ عورتیں اپنے 

حل میں داخل کر لیں۔ نواب وزیر کو یہ باتیں ناگوار گزرتیں 

... (اٹھوں سے آغر کار) سلوک بندکی و پرستاری اور ارسال 

پیش کش و ہدایا میں تغافل شروع کر دیا ۔ وفتہ رفتہ طرنین کے 

دلوں میں کدورت پیدا ہو گئی اور ”تاریخ شاہیں“ ہے معلوم 

ہوتا ے کی .. ۶ھ میں ایک لکھٹوی طوائف کریم بخش٢‏ 


١‏ ۔ دراصل جہاں دار ۓ آصفالدول سے م لاکھ روے سالانہ وظیفہ پایا 
تھا ۔ تیم الغتی کا تخمیند صحیح نہیں سے ۔ 
۔ ”دیوان افسوس“ میں جہاں دار شاہ کی شادی کا ایک قصہ' لن 
درج ے ۔ دیکھے : 
ط .۸3158۸ ند٤:+ةصز1‏ ۃقصد نحاطزص۱ ہنغصز7 ۶ہ ۔ ین 
+۰ ط. )21060010۲٤(‏ .7.3 
جہاں دار اپبٔی اصل پیوی کو تو دل یں چھوڑ آۓےٗ تھے جو سرزا باہا کى 
پیٹی چینا پیگم تھی ء بعد میں انھیں' لا کر اپتے پاس بنارس میں رکھا 
تھا (”نادرات شاہی“ ء دیباچں صفحہ +ن) ۔ 





۸م 


(بقولے کرم بخش) نام سے جوش عبت میں آنکھیں لڑ گئیں اور 
اس کو کاشانہ محل بنایا ۔ اس سے وزیر کو ربخ ہوا ... ہاں 
تچکگ کے وہ شہزادے سسے سے رحمعتہوۓ لکھنؤ سے قیض آیاد 
کو چلے کے ات فہررادے کو اتب کا 
اور ماهہ ذی حجب کے عشرۂ دوم ..۱ ہجری میں لکھنؤ نے 
بنارس ی طرف روائہ ہو کۓ اور وہاں جا کر قیام کیا! ۔ 


یہ اختلافات عحض ظاہری ہیں ء حقیقت میں آصف الدولہ شہزادے ہے 
چھٹکرا پانا چاہتا تھا جسے خواہ بخواہ انگریزوں ۓ اس پر لاد دیا تھا اور 
خاصا روپیں برباد ہو رہا تھا ۔ اس لے اس ۓ توہین آمیز روش اختیار یق 
جس ہے دل برداشتہ ہو کر چہاں داز اہ نۓ ے اطلاع نکلنے کی بھافی ۔ 
٦ے‏ ؛ء کو جب آصف الدولہ فیض آباد گا ہوا تھا شہزادہ لکھنؤ سے 
بنارس ی طرف چلا گیا اور مادھو داس کے باخ میں ڈیرہ جایا ے آصفالدولہ 
اب جہاں دار شاہ کی مقررہ پنشن دیے پر آمادہ نہ تھا لیکن انگریزوں ۓ 
پھر مجبور کیا تو جہاں دار شاہ کو بٹارس میں روپید ما لکا ۔ 


م( 


جہاں دار کی شعر و شاعری کا زور شور لکھنؤ میں اپنے عروج پر رہا ۔ 
مشاعرے ہوتۓ ء شعرأ ک سربرستی کی جاق اور فلیں برپا ہوی تھیں ۔ 
جہاں دار کے دربار سے میں تیر علی افسوس بھی متعلق ہو گئے تھے ۔ اس 
طرح کی بجالس کا ذکر مرزا علىی لطف نۓ ”کلشن ہند“ میں کیا ہے ۔ 
لکھتا ہے : 

”جس ایام میں کہ نامواقف ہے امراء دولت کی ء نشان کیواں 

شان اس فلک جناب کے دارالخلافہٴ دلل ہے پیچ حرکت 

کے آۓ ء تو (۹۸) گیارہ سو اٹھانوے ہجری تھی کہ خود 

بدولت و اقہال لکھنڑؤ میں تشریف لاۓ ۔ نواب آصفا لدولہ 

سرحوم نے جو مراتب و آداب خدست گزاری اک اتھے ء سبےہ 

ادا کے ء خواص میں پیٹھنے کے سواۓ گھڑیوں ہاتھ باند عے 


وج 





١‏ ۔ "تارج اودھ“ (تجمالغتنی) جلد سوم ص موب 8 ہم ۔ 


۵,۵۱۹ 


کھڑے رے ۔ باوصف اس نازیرداری کے کبھی پیادہ چار قدم 
کی" "وک جار بند ہوۓٗ ؛ ایک الاتی اور 
گلوری کی بخشش پر دس دس مر تید جرہ کاہ پر سے جا کر آداب بچا 
لاے تھے ۔ غرض اس شہزادۂ عا ی کی طبیعت شعر کی طرف اس 
قدر آئی تھی کہ سپینے میں دو تب بنا مشاعرے کی اپنے 
دولت خانہ میں ٹھہرائی تھی ۔ شعراۓ باوقار کو اپنے چوبدار 
بھیج کر مشاعرے کے دن بلواے اور ہر ایک شخص ۔ے نہایت 
الطاف اور عثاِت کے ساتھ گرم چوشی فرماے ۔ چناتچہ راقم حقبیر 
کو جب یاد فرمایا ء تو اس ہیچمداں ۓ یہ عذر کہہ بھجوایا 
+٦‏ اعم کےا ا ھا نا مدت نے موقوف "کیا ء 
از بس کہ ان صحبتوں میں مناظرہ ہی کو یاران عا یىی حوصلہ 
ےۓ رواج دیا ے ء اگر ارشاد ہو تو سواۓ مشاعرے کے ایک 
دن بندگی میں حاضر ہوں اور اس تخم نا کاشتنٔی ے مغز کو 
موافق ارشاد کے زمین عرض میں لاؤں“ ۔ پذیرا ند ہوا ؛ بھر 
چوب داںآیا اور یہ ارشاد فرمایا کہ ”نبرا حاضر ہونا مشاعرے 
میں نہایت ضرور ے ء مناظرے کا سطلق ہارے ہاں نہیں دستور 
ہے“ ۔ غرض اما ہے نواب آصف الدولہ مہحوم کے حاضر ہوا 
اور ضرف سعادت سلازت کا حاصل کیا١‏ ے4 


اس کے علاوہ کئی اور شاعر بھی جہاں دار شاہ کے متوسل رے - 
”'جموعہٴ نغز“ میں امین الدین خان امین کے حال میں لکھا ے : 


”امن الدین خاں پسر قاضی وحید الدین مہحوم ... در ج رکہٴ 
خواصان سہین پور خلافت سر زا جہاں دار شاہ طاب اللہ ثراہ عز 
استیازٴ داشت ء شعرش خا ی اؤ کیفیت لیست؟ کہ 

اسی طرح تمنا شاعر کہ حال میں ہے : 

”عد ا۔عاق خان سرحوم ۔ وی جوانی بود کشمیری ااعلی۔ے 





ر۔'”گاشن ہند“ ص ویر وہ 
۔ ا چموعب* تفز“ (قاسم) صفحم ےے ۔ 


+غ 


پسر ہم زلف احسن اہ خان بیان ۔ در سرکار گردوں اقتدار 

شاہزادۂ امدار کانکار سہزا جہاں دار شاہ اثار ا یرہانہ ثروق 

بہم رسائیدہ بود ء بعد شنقار شدن آن شاہہاز بلند پرواز اوج 

حشمت و جاہ بیاوری بت بلند ومدد طالع ارجمند مختار کار سرکار 

دولت مدار خلف الصدق آن عا لی نسب والا حسب یعنی مرزا 

شگفت بخت بہادر المعروف بہ مرزا حاجی صاحب شدہ۔ ابا 

افسوس ہزار افسوس کہ در عین شباب چندان از عمر بہرہ ور 

نا گشتد بہ رحمت حق پیوست! “۔ 

اس ہے قیاس ہو سکتا ہے کد تمنا کا تعلق سرکار جہاں دار سے قیام 
بنارس تک رہا اور بعد میں ان کے فرزند کے ہاں بھی اسے ملازمت کا 
سر رشتہ ملا - 


اسی طرح ہعفر علی حسرت کے سلسلے میں لکھا سے : 
در سرکار دولت سدار شاہزادۂ نامدار کامگار جہاں دار شاہ 
اثار اقہ برہائہ در سلک ہلازمان خاص عز امتیاز اغتصاص 
داشت ۔ ڈر آخر ہا بہ ہدایت سعادت ازل و رہ تموی* فیض لم 
یزل از تعلقات دیتنوی وا رستم سالک مسالک خدا حویق 
گھ اس کے 
اس کی تائید مصحفی کے سندرجہ ذیل بیان سے ہوق سے : 

تا این مدت معاش وےوھچتا شاعری بسر بردہ ء آغر آخر چندی 
در سرکار صاحب عالم مزا جہاں دار ہم عز و استیاز داشت ۔ 
چون پدرش جہان فانی را پدرود کرد نوکریٴ صاحب عالم 
گذاشتہ خود بجای پدر دکان نشین گردیدہ بود کہ بس یک نا کاہ 
یہ اِای بزری خرقہ*ٴ درویشی پوشیدہ ترک لباس دئیاوی کردہ 
کنچ عرت اعتار عیدکگ 

نے كت صفحد می ۔ 

ہے ایشا صفح ہرےپ مہ 

٭۔ ”'تذ کرۂ ہندی؟؟ (مصحنی) صفحص مے ۔ 


"۷۱ 


”تد کرۂ مجم۔الانتخاب“ (کال) سے معلوم ہوتا ے کہ حسرت نتۓے 
٦‏ رھ میں افتقال کیا ۔ نیز چار سال قبل ترک دئیا کر چکے تھے اس لیے 
.۱ھ میں درویشی اختیار کر چکے ہوں گے اور ان کے باپ کا انتقال اس 
_ سے کچھ پہلے ہوا ہوکا'! -۔ 


اس کے علاوہ چد ظہور نوا, بھی جہاں دار ٹاہ کے متوسلین میں سے 
تھے ۔ ”جموعم“ٴ نغز“ میں لکھا ہے : 


”نوا تخلصس شیخ ید ظہور نوا ء وی طالب علمی از طلبای 
۷۷ی۷۷"'"ئ گرد''خد بعلااتہ 57۱۲ آ بادی ات 
از حضور سراسر ٹور مرشد زادہ جہان و جماندار المعروف 
بس مرزا جوان بخت مرحوم بخطاب مستطاب خوش فکر خانی 
عز استیاز داشت ٢٢۲۔‏ 
اس کی تائید مصحفی کے بیان, سے بھی موق ہے کہ نوا کو 
۔.جہہاں دار شاہ کے ہاں سے ”خوش فکر جاں““ کا خطاب ما تھا٢‏ 
لکھنؤ کی حالس میں جہاں دار شاہ کی قدردانی .اور شاعر نوازی کے 
داحتان کے یں چند ٹکڑے ملتے ہیں ۔- 
لکھنؤ ے بٹارس آ کر بھی محفل آرائی اور شعر خوافی کا زور قائم رہا ۔ 
پنارس میں جو شعرا جہاں دار کے دامن سے وابستہ تھے ان میں طیش دہلویے 
کا غاص طور پر اتا ہے ۔ ؟ گلزار ابراہم “؛ میں نواب علی ابراہم خائہ 
. لکھتے ہیا : 
”طبش دہلوی ۔ از شاگردان خواجں. میں درد و منسلکان 
سرکار شد زادہ آفاق جہان دار شاہ صاحب عالم است ء ہر کاہ 
کہ مرشد زادۂ آفاق. رونق افزاے بٹارس بودند با راقم آئم 
۔مفصل محث: کے لے دیکھیے راقم کی :کتابه ”میر حسن اور اِن کل 
زہائہ۶'؛ صلحص ۱۵۹١ء‏ یہہ 
کی ''جوعۂ تج (قاسم) صنفحہ ٦ے‏ 
٭۔ 'اتڈ کرۂ پندی“ (نصحنی) صفحد مہ ۔ 


09۳ 


در رورںھ یہ مکرر ملاقات کردہ جواف خوش ظاہر ء یں صفت 
خاکساری و اخلاق آ راستہ است؟؟'۔ 
ہا )م( 

غم غلط کرنتۓ کا اس سے زیادہ موئثر طریقه کیا ہو سکتا تھا کہ 
جہاں دار شناء رنگ رلیاں مناۓ . رس اپّی ائنتظامی انتعداد کو فرامہوش 
کر دیں ۔ انھوں ۓ تیموری سلطنت' کو بحجاےۓ کے لیے ئرطانوی حکوہت کو 
سہارا بنانا چاہا تھا اور ان کی حیثیت اب قیمّی مہرے کی سی ہو گئی تھی 
جس کی قیمت انگریزوں ۓ آصف الدولہ کے پیسے سے ادا ی تھی اور تخت 
ک ایک دعوے دار ان کی مٹھی میں تھا جسے بہ ضرورت کام میں لایا 
جا سکتا تھلل۔ یرے ١ھ‏ میں دلی کے حالات نۓ پھر پلٹا کھایا اور شہزادے 

حں ہانار جت دوبارہ دی جاے کا خیال پیدار ہوا ۔ ے پور اور جودھہور کے 

راجبوتوں کے ہاتھوں سندھیا کو پریشانی اٹھانی پڑی اور اس ےۓ ادھر کا رخ 
کیا تھا کہ یر حاضری میں سازش ہو کئی٢۔‏ 

غلام 'قادر زوہیلے ٴنۓ پائی پت اور دہلی کا رخ کیا اور اپنے موروق 
٣و‏ بے ود 7ص۶ تا رآ ی۔ مرحت 
قاظر سنظور علی اس کا حواری موجود تھا جس کی مدد سے شاہ عالم کے ہاں 
باریابی ہو سکتی تھی ۔ سندھیا کے دو ایجنٹ جو اس کی غیر حاضری میں 
اس کے مفادات کے نگہبان تھے ء الائق ثابت ہوۓ ۔ غلام قادر دی کی 
طرف بڑھا اور مرہٹوں ک نے سے ہمت 
کت کے دی تاریق میں فرار ہے ے شاہ عالم غلام قادر 
سے مفاہمت پر تیار ہو گیا - ہم اگست ےہرے ٠ء‏ کو غلام قادر ء شاہ عالم 
کے حضور میں پیش ہوا اور میر بخشی کا عہدہ اور جاگیر کا حق دار قرار 
پایا - م ستمبر ےہرے ,ع۔ سے غلام قادر سلطنت کے کاروبار کا انچارج ہوگیا ۔ 
اب غلام یقادر بخشی المالک امیرالاما روشن الدولہ بہادر کے لقب ہے 
سرفراز ہوا ۔ شاہ عالم اس موقع پر بالکل عاجز و ے بس تھا ۔ وہ رہائی 
حاصل کرنا چاہتا تھا لیکن کوئی راستم ن ملتا تھا ۔۔ چنا چم اس ہے اطرافم 
١‏ ۔ ”'گلزار ابراہم؟“ (ح ”'گلشن پند؟) صفحب ہے ١‏ ۔ 
رہ ط۲" ٥ )١ ٤۹‏ ص۶۲۰ صعنقٗط ٤ہ‏ عصمت ا۸ عط٣‏ ۔2 


9-10 ہرم 
جہاں ان حالات پر تفصیل سے روشنی ڈا ی کی ے ۔ 


مت 


و جوانب میں مدد کے لے پکارا ۔ سندھیا کو بھی خط لکھا اور جہاں دار 
کو بھی ۔ ے' ستمیں ےہے بے کے خط میں جہاں دار کو حالات سے آكػھ 
٦ی‏ وت دی گ ک نوات آعف الدولہ اور گورنر حنّرل'ٴ سے 
بھی اپبل کی کہ داد رسی کریں' - ید حالات گورتر جنرل (کارنوالس) اور 
آصف الدولہ کے لے بھی لەحۂ فکرید تھے ۔۔ جہان دار بنارس میں ے یار و 
سددکار پڑا تھا ء دلی میں غلام قادر ذلت و رسوائی کا سامان کر رہا تھا - 
کارنوائس لکھنؤ جاے ہوۓ بنارس سے گزرا تو شہزادے ے اس سے 
علیحدی میں گفتگو بھی ى٢‏ ۔ 
(0٦ 2‏ 
بالآخر کارنوالیں ےۓ کسی امداد سے معذوری کا اظہار کیا لیکن 
اس بات کی پاہی بھری کہ اکر شہزادہ اپنے طور ہر دلی جانا چاے تو 
انگریزوں کو اس پر کوئی اعتراض نہیں ہوکا ۔ جہاں دارۓ اس غرض کے 
لیے پای ماہ کی پیشگی تنخواہ کا مطالید کیا اور کہا کہ آصف الدولہ 
سے دلا دی جاۓ ۔ کارنولس ۓ وعده تو کیا لیکن آصف الدولم 
ایک لاکھ روے سے زیادھ دینے پر رضا مند نہ ہوےۓے؟ ۔ اس حقیر رقم کو 
لے کر اور اپنے معمولی ذرائع کو کام میں لاکر جہاں دار ۓ دلں کا رخ 
کیا اور یہاں آ کر عملىی سیاست میں کود پڑا ۔ عبدالعلی کی راۓ میں 
مہ سح.ے )مز :ئاصحدہ٥)‏ ۱۶[۰ہ٠٥۔۔ذ۶‏ لدعاءہ؛+1 صەزٌص(۔ .1 
.142 ٭حر (نلۂ [40٥صے۸)‏ 
> گورئر جنرل لکھنؤ گئۓے تو جہاں دار بھی پیچھے پیجیے لکھنؤ پہنچا۔ 
دیکھے ”تارب اودم“ (نٹجم الغنی) جلد سوم صفحب نوم تا پیم ے 
.2 ×٭ح (نلۂ ا٥ط۸ٗ)‏ . .. ۶٥‏ ہءعذ7 لدعزہ؛ە زا صعحنلم .3 
حوالہ 7ع6٦61] ۶:۹1٥٥‏ الوصتع1نہ0ہ .۲.3.0 
سے قونم پ و ستہر ےہر اع شارہ و ہم 
اس سرحلے پر جہاں دار شاء ۓ جارج سوم فرماں رواے انگلستان کو 
بھی خط لکھا تھا ۔ اس کا من مع انگریزی ترجمہ دیکھے در 11151007 ۸ 
۔249-- 243 ۔م (صنکلہہ۶۲) سصسےم-طمہ ٤ہ‏ صونزعۃ عرص ٤ہ‏ 
یہ مکتوب غالبا اہ جارچ تک کبھی نہیں پہنچ سکا (دیکھے ایضاً 


صفحب ومں فٹ لوٹ)۔ 





سٹتش 


جہاں دار ے بڑی سعادت مندی ہے باپ کی مدد کی تدبر یک اور مال 
خالف اعناص کت با کک کہ لیے شاہ عالم کو راست اقدامات پر 
ا کسایا ؛ لیکن حالف عناصر ۓ بادشاہ کو بدظن کر دیا اور یقین دلایا 
کہ جہاں دار خود یادشاء بنے ک سوج رہا ے! لیکن سرکار کی راۓ میں 
جہاں دار شاہ ی الواقع انی حکوست کے خواب دیکھ رہا تھا٢۔‏ سرکا رکا قیاس 
صحیح معلوم ہوتا ے ء شاید اسی لے شاہ عالم ۓ جہاں دار کو تیرہ دن 
کے بختصر قیام کے بعد ہی چلتا کیا ۔ اسے آگرے کا صوےدار بنا دیا 
گیا ۔ یہ صوبہ ابھی تک اساعیل بیگ کے قبضے میں تھا اور شاہ عالم اس 
پر کوئی اختیار نہ رکھتا تھا > سم دسمیں ےہے ء کو شہزادہ اپنے بیوی 
پچوں کوء جو فرار کے وقت دہلی میں وہ گۓ تھے ء ساتھ لے کر آ گرے پہنچا 
لیکن اماعیل بیگ سے اطاعت سے اکا ر کیا ۔ مے آسرا جہاں دا ر کو واپس 
الگریزی علاقے میں جانۓ کا پروگرام بناا پڑا کیوں کہ اس کے پاس ئی 
کا فوج تھی نہ روپیں - اس ۓ الگریزوں کو مدد کے لے لکھھا بھی لیکن 
شنوائی نہ ہوئی ۔ ادھر غلام قادر اعے اغوا کرۓ کی تدیئیر کر رہا تھا ۔ 
ان حالات میں ناکام و اسراد واپس ہوۓے کے سوا چارہ تم تھا٣‏ - 


)ّ( 


مارچ ہے ء کو فرخ آباد پہٹنچ کر جہاں دار شاہٗ ۓ آصف الدولہ اور 
گورئر جئرل کو اطلاع دی اور لکھٹؤ میں وارد ہوگیا ۔ آصف الدولہ اس 
اس سُہری لاش کو قبول کرۓ کے لیے تیار ئہ تھا ۔ جنانچہ ”'واقعات اظفری؟' 





ھ ہدز :×5 .142 .٭.. :34× ہءعصذ ا3نہ :ا صہ[]]٢‏ .1 
.8 .م7 سم موہ ١ہ‏ معزہ عط ۶ہ ز:ہ٤‏ :11 


۷١1 1117۰ 6.‏ (73+۱:٥ڈ)‏ ۰( م6 5ظ 1فطع ن۸۸ عط ٤ہ‏ [۶[۱ 2 
(نل۸ۂ 1صھ۸) ...... 48ن 18 1115٦4081:‏ صەئۂ8ہ] مەا5 
.142-143.م7 


,306-307۰ ٭ص ٭حنرصسظ امطعہ۸۸ عط ٤ہ‏ 1[ہ .3 

سرکارۓے اس کتاب کے صفحب ےم پر سنین و واقعات کو آگے 

پیچھے کر کے الجھا دیا عے ۔ یہاں ۔ذ کورہ بالا پیاات کو ترجیح دی 
کئی ہے۔ 


۰93۵ 


میں اس موقع پر تلخ گفتگو کی کچھ تفصیل بھی ملتی ے - اظفری۔ لکھٹۓ 
ہت : 

”چون بادشاء زادۂ مذکور (جہاں داز) بعد چند سال برای 
آوردن قبایل غود بی استرضای نواب وزیر (آصف الدولنہ) 
با دہلی آمدند و لواحق خود را برداشتہ باز یم لکھنؤ مراجعت 
ک0 سز بادقاء ؤاد ذ کور ہسیار 
منحرف بود و از صجبت سابق خود را پر کثار می کشِدند و 
اگر گاہی (مڈ کور) بہ تکلف ملاقٴ می گردیدند صورت انبساط 
می دیدند ہی روزی در ہین حالت ملالت بادثشاء زادہ مسطور 
چیزی دانہ الانجی وغمرہ بدست نواب وزیر دادند :: نواب آداب 
7 ۶" دو ضرط ویاداافراموش۔ مودند ے 
بادشاة 'ژادہ ۔سطور فرمودند کہ ”نواب بھائی فرامرش (ی)“ ۔ 
نواب۔ وزیو۔ جواب دادنہ کہ ۔”انشا لہ تعالول الحال تا عمرٴ 
فراموش (نکم)“۔ پس بادشاہ زادہ این جواب حرافت و ملالت آمیز 
وزیر شید از تصفیة عایین ہایوس گردیدہ بعد چند باء در 
پنارس تشریف بردند و ہمونچا درَاہة معینب معرفت صاحبان 
عالی شان بہادر (انگریز) ہی رسید ۔ بعد چندی در ہمون بلدہ 
داعی اجّل را لبیک گفت ۔4٠‏ 


آصف الدولد جہاں داز کو اپنے خزاۓ کا غیر ضریوری بوجھ تصور 
کرتا تھاء نیز لکھنڑ میں ٹھہرنابھی خلاف مصلحت جاتا تھا" آخر 
گورئر جنرل (کارنوالس) ۓ طے کیا کہ شہزادہ راج حل میں اقامت پذیر 
ہو ۔ آصف الدولہ پر دباؤ ڈالا گیا کہ وہ اخراجات کی کفالت کرے چنا چر 
آصف لدولہ تین لاکھ روے سالانہ دینے پر تیار ہوگیا ۔ شہزادے کہ 


و ۔ ”واقعات اظفری“۔ قامی ٤‏ پنجاب پلک لائہزیری ء ورق ۵۰ به 
کات 
(نلخۂ آ۸۸٥ط۸خ)...‏ صمنەەنصحدہ”" ‏ ۸٣ہ٭ء‏ آ۵ءز:ہا+:11ا .2 
143 .م 


بحرالی ٢ئ٤1‏ وہ۲ لعصنچتد0 .۲.3.0 
.4 ہم 1788 ء3۸ 1376 دہ ۷۱٢‏ نہہہ 





حم 
اخراجات اس سے زیادہ تھے اور عذر یہ تھا کہ پہلے اکیلا تھا تو چار لاکھ 
پاتا تھا اور بیوی بے لے آیا تو تین لاکھ میں خرچ کیسے پورا کرے ٹا ؛ 
خاص کر جب کب سرقبے کے لحاظ ہے رکھ رکھاؤ بھی ضروری تھا ۔ 
جہاں دار کو تین لاکھ ہی قبول کرنا پڑا اور آسے فوری طور پر تلقین 
کی گئی کہ راچ عحل یا سہسرام چلا جاۓ جہاں رہائش زیادہ سہنگ نہیں 
تھی ۔ جہاں دار شاہ کے لے انکار کی گنجائش نہ رہی تھی اور ائے راضی 
ہونا پڑا ۔ اب وہ سفر ی تیاری کے لے بنارس آیا جہاں اس کے اہل و عیال 
یکے بعد دیکرے ہار پڑے اور سہسرام کی روانکی ثلتّی چلی کئی ۔ اس 
موقع پر اس کی ے بسی اورے چارکی کا اندازہ اس خط سے بخوبی ہوتا ے 
جو اس ۓ لارڈ کارنوالس کو لکها تھا اور جس کے اقتباس کا ترجہ 
عبدالعلی کے مقالے میں درج ے' ۔ پریشائیوں اور الجھنوں ۓ جہاں دار 
ک و کچل کر رکھ دیا۔ رم می ہرےع کو چنار سے واپسی پر ایے 
سینے میں درد اُٹھا اور ا گلے روڑ اس تۓ جان جاں آفریں کے سپرد کردی ۔ 
)۱۰) 

جہاں دار کی وفات کی تارج ےم شعبان ۱ہ یکم جوت ہہرےرء 
ہے ۔ جناب امتیاز علی خاں عرّشی کا خیال یہ ے کہ انتقال ذی قعدہ 
٣٠٠ھ‏ کے بعد کی کسی تاریخ کو ہوا ہوا ۔ ان کے اصل الفاظ یہ ہیں : 

”لالہ سری رام اور ام احمد علوی صاحب نے سنب ۹و,مھ 

میں جہاں دار شاہ کا اتقال لکھا ے ۔ مگز ہیل کہتا ے کہ 

ن شعبان سن ۲۰۲ھ( می ہہے ؛ع) کو فوت ہوۓ :“٤‏ 

(نٹ نوٹ) ۔ مجھے اس سند میں شک ہے ۔ اس لے کم انشارۓ 

لچھمی نرالن دییر (ورق ۲م ب) میں ان کا ایک شقہ یہ نام 

شرف الدین حسین خاں نقل ہوا سے اس میں شہزادے تۓ 

غلام تادری گستاخی کا تذ کرہ کر کے لکھا ے کہ ہم لشکر 

لے کر دلی کی طرف جا رے ہیں ۔ تم دولت تیموریہ کے براۓ 
.144 .طز .3زط٢‏ .1 
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ر۱۹ 


بھی خواه ہو ء اس شقے کو دیکھتے ہی ٠۰‏ ہزار چیدہ سوار 

جن ہزار پیادے ساتھ لے کر فرخ آباد میں ہم سے ملو۔ 

م لاکھ روے مصارف کے لیے خزاۓ سے بھیچے جا رےے ہیں ۔ 

یہاں تمہارے پہنچنے پر داروغق* توپ خائہ کا عہدہ عطا ہوکا۔ 

شاہ عالم ے ڈی قعدہ سنہ +ص. ٢١ھ‏ کو ابیٹا کے گۓ تھے ۔ 

غلام قادر خاں ۲ ذی حجد سنہ مذ کورہ کو دہلی ہے نکل کر 

رییع الاول سنہ ۳ھ (دسمیں ہہے؛ع) میں گرفتار ہوا سے > 

ظاہر ے کہ م ذکورہ بالا شتب ذی قعده سنبص ۴۲,۲ھ اور 

ربیع الاول سب ۳.م رھ کے درمیان لکھا گیا ہوکا۔ اس صورت 

میں جنہاں دار شاہ کا انتقال شعبان سثد ۰۲٣۱ھ‏ میں کس طرح 

ہو سکتا ے! 48 

عرشی صاحب کو مغالطہ ہوا ے ۔ اس شقے میں شہزادے نےۓ جس 
واقعے کا حوالہ دیا ے وہ شاہ عالم انی کی کوری کا واقعہ (ڈی قعدہ سنہ 
+7ءع) نہیں بلکد یہاں اس ذلت کی طرف اشارہ ے جو شاہ عالم کو 
٥‏ متمبر ے۸١‏ ع کے فوراً بعد آٹھانی پڑی تھی ۔ غلام قادر ۓ دلی میں 
داخلے کے بعد شاہ عالم کو دهەکایا تھا کہ اگر اس کی سرضی کے مطابق 
ود کا تو اوہ سلتم کرۓ کے لیے تخت پر کوئی دوسرا آقا بٹھا دے کا ۔ 
اس واقعے کا ذکر شاہ عالم ۓٗ گورٹر جنرل ء آصف الدولہ اور جہاں دار 
کے ام کے خط میں کیا تھا٢‏ ۔ بیل کے بیان کردہ سنہ وفات کی تائید قتلق 
سلطان (جیٹا بیگم) کے خط سے بھی ہوق ے ۔ قتلق سلطان خود جہاں دار 
٢ٹ‏ ھ ا ال "اس کا ان سب ے زیادہ معتہر 
ہے ۔ بیل ے ہجری تار کو عیسوی میں بدلتے ہوۓ ایک دن کا فرق ڈالا 





۳ء ات اہی“ (دراجد) اصفحد م8مم متن۔و حاشید - 


(نا۸ آت٥۸6)‏ ....٭. 6٥0707055101‏ <3 ل۶ ہ۴٥‏ ف10 .2 
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۳ ۔ دیکھےدیوان جہاں دار (متبہ وحید قریشی) ضمیمہ م جس میں قتلق 
سلطان پیگم کا خط اور جہاں دار کی آخری دن کی دو غریریں درج ہیں ۔ 


ہ۲ 


ہے اور اے :یکم جون کی مجاۓ ١م‏ بی کا واقعہ قرار دیا ے ۔ جنٹری 
کے حساب سے ایک دن کا فرق ممکن ے ۔ صحیح تاریخ جم شعبان ۱۰۲۰م 
یکم جون ہہے :ء ے ۔ 


(۱۳) 
جہاندار شاہ کی سندرجہ ذیل تصانیف کا پتا چلتا ے : 


١‏ ۔ ‏ دی ہے فرار ک داستان“ : اصل متن ئاپید ہے لیکن اس کا 
انگریزی ترجمہ (جو وارن پیسٹنگز گورنر جنرل کے فارسی نویس 
منشی جوے تھن سکاٹ ۓ کیا تھا) چھپا ہوا موجود ے ۔ دیکھیے 
1033 ۶ہ عادا85 عطا ہا ٢٣نئثداء‏ وعنمصء۶۶(۸۸ از وارن 
پیسٹنگز طبع لندت پہےےرع کے صفحات مم تاہپ+و مہ 


ہے ”شعرا کا تذکرہ “: 'طبقات شعراۓ ہند؛“ میں لکھا ے کم : 
”(علی ابراہم) بیان کرتا ہے کہ اس (جہاں دار) ۓ ایک 
تذ کرہ اور تالیف کیا تھا لیکن یں سب اس کے مس جائۓ کے 
بعد پورا نہ ہوۓ پایا ۔ گر یہ معلوم نہیں کہ کس طور پر وہ 
امام بخش کشمیری کے پاس رہ گیا جو اس نۓ اس کا انشہال 
(کذا) کر لیا! ے“ 


امام بخش کشمیری ے دراصل مرزا جہاں دار شاہ کے انتقال کے بعد 
اس کی بیاض نیز مضحفی کا تذکرہ شامل کر کے اپنا ”تذ کرة الشعرا“ ترتیب 
دے لیا تھا - چناں چں مصحفی حقیقت کے حال میں لکھتے ہیں : 


”مر شاہ حسین المتخلص ہب حقیقت شاگرد جرأت بے ۔ ہب 
لکھنٹو بہ سن تمیز رسیدہ ... ملازادہ و خوستّی بچد استء پیش 
ازین در ترک سواراں نوکر بود و درآن روزہای امےدی و نومشتی 
اکثر بہ کتابت غزل ہای استاد خویش کم یہ سبب کوری از 
نوشتن معذور است ہ٤‏ مصروف می ماند - چون رسالہٴ, ایشان 





١‏ ۔ طبقات شعراۓ ہند (کرع الدین) صف یہ ۔ 


158 


برہم خوود !ہام یخش کشمیر ی کہ یاوصف جاہلىی از مدق خیال 
جمع کردن اشعار اساتذہ در سر داشت ء روزی از جرأت درخواست 
شخصی کرد کب ہم بب تعلجم کو دکان متوجب شود و ہم یس 
نوشتن تذ کرہ مصروف باشد ۔ سشارالیہ او را آوردہ روبرو کرد 
و منت بر طرفین گزاشت ۔ غرض کہ حسب الارشاد مومی الیدء 
یہ پشت گرہی کور موصلىی کہ بہ ہمسری من می رود و در 
باطن تخ مم کینہ می کاردء اوہم تذکرہ نوشتہ درست ساختہ است ؛ 
آسا طرفقہ این است کہ خان مذکور پیش ازدن روزی بر کان 
فقر آمدہ بالحاح تمام مسودۂ خام تذکرہ مرا کہ درین مدت یہ 
ہیج کس قب تمودہ بودم ء از من طلب مود ۔ من سادہ دل خافل 
از فطرت و بدذاق کشمیریان سایقہ معرفت شاہ جہان آیاد آدمیت 
را کار فرسودہ اجزای مسودۂ تذکرۂ خود را حوال کردم ۔ در 
عرصہٴ یک دو روز خفیں از من اشعار و احوال شعرای دہلی 
وغیرہ کہ من بد عحنت تمام بہم رسائیدہ یودم ء از دست حقیقت 
پی حقیقت تقل کنانید و دیگر بیاض و جنگ جہان دار شاہ کہ 
بعد فوت ایشان پیش او ماندہ بود ء چیڑزی ازو و چیزی از جای 
دیگر اخذ مودہ ء پرگاہ مسودۂ تذکرۂ بی مغزش کہ آن را ہیج 
دانا نس پسندد ء نی الجملہ صورت گرفت ۔ روزی یی از آشنایان 
جزو اول آن مجموعہ آوردہ بمن ممودء غافل ازین مقولں کہ گکفتہ 
الد - شعر : 
پنیری آب دادن نشاید پہ میٹی 
کہ پیند درو قطرۂ خون خویش 

چون درو نظر کردم دیدم کہ ہمین تخلص آفتاب و آصف بطور 
تذکرة من درو نوشتہ است ۔ بسیار برہم شدم و تفحص احوال 
کردم ۔ مشارالیں حقیقت تذکرہ ویسانیدن آمام بخش خان یگوش 
من رزسائیدہ ہ اگرچہ سےا در یادی‌النظر از حرکت این اصحابِ 
ٹلا آزردگی ء کال بہم رسائیدہ بودء قریب بود کہ ہجو 
از من سر زند ء اما چون عبارت پوچ و غلطبٰٔی احوال و اشعار 
شعرا را در آن جریدہ سمت عریر یافتہ نگاہ کردم آسودہ شدم و 


دەے ۹ 
در گزشتم و ہر ہمیین قطعہ طبع ژاد خود و یک بیت مولانا چجامی 
اکتفا کردم : 

قطعہ 


جانتے ہیں سب کہ اک مدت یہاں 
مصحفی کے تذکرہ کا شور ہے 
تذکرہ یں جو حقیقت ۓ لکھا 
ے حقیقت مصحنی کا چور ے 


اگر بر فروڑی چو مب صد چراغ 

ژز خورشید باشد برو نام داغ 
غرض کہ جای على قلی خان است! ۔؟“ 

”دیوان جہاں دار “۔-۔علومہ لائبریریوں میں اس کے صرف دو 
قلمی نسخوں کا علم ے ۔ ایک انڈیا آفس کا نسخب جو 
وارن ہیسٹنگز کو خود شہزادے نۓ پیش کیا تھا اور دوسرا 
بجاب تیور لائ ای 6 وک۰ 
پر موجود ہے جخ 
(م١)‏ 


صرف جہاں دار ہی شعر و شاعری کا ذوق تہیں رکھتے تھے بلک اس 
خانوادے کے بعض دوسرے لوگ بھی شاعری سے بہرەور اور شعرا کے 
فدردان تھے ۔ باپ (شاہ عالم) کے علاوہ حقیقی ماموں بھی شاعر تھے - 
”جموعہ“ تئ6 میں 0۳" تخلص کے تحت لکھا ے : 


”اکبر ؛ مکرم الدولہ سید | کہر علی خاں بہادر مستتم جنگ 
برادو حقیقی عصمت قباب نواب تاج حل صاحیم والدہ ماجدۂ 
مشد زادۂ جہان و جہانیان جوان ت مزا جہاں دار شاہ 


و ۔ ”تذکرۂ ہندی؛ (یصحقی) صلحد ےہ ہہ ۔ 


۱ 


بہادر آنار القہ برہانہ ۔ وے جواۓ بود نیکو حضرء پا کیزہ سیر ء 
خوش اختطاط ء با مکین ؛ نیک معاش ء طبع رنگین ء ذی شوکت 
و جاہ ء باثروت (و) حشمت پناء - در علم موسیقی دستے داشت ۔ 
کاہی بفکر ریختہ ہمت می ٦٭د‏ عوار رحمت عق 


۸2ا یا 


چھوٹا بھائی جو بھائی کی وفات کے بعہ ولی عہد سلطنت ہوا وہ بھی 
شاعری کا ذوق رکھتا تھا اور شعاع تخلص کرتا تھا ء اسی طرح شہزادہ 
سلمان شکوہ صاحب دیوان ار لکھٹؤ کے شعرا کا مرییٴ خاص تھا ۔ جہاں‌دار 
کی ہیگم قتلق سلطان (جینا پیگم) بھی شاعرہ تھیں٣‏ ۔ بڑا بیٹا مہزا شگفتم بخٹ 
بہادر عرف حاجی صاحب کے بارے میں ”محجموعہٴ نغز“ میں سے : 


”زا شگفتہ بخت بہادر عرف مرزا حاجی صاحب خلف الصدق 
صاحب عالم و عالمیان سسشد زادۂ جہان و جہانیان ء سہزا 
جوان مخت جہاں دار شاہ بہادر انار اللہ برہانہ کہ با پدر والا قدر 
پبالک شرقیں تشریف شریف ارزائی فرسودہ ء یہ ید آ باد بنارس 
۲٣ء"‏ ۰" "نع '(یام خجستہ فرجام بسر 

می فرمایند - سرانر آن جا سعادت خود انگاشتہ حوام ضروریہ 
سرکار دولت مدار آن کانگار می رسائند ۔ از طبع وقاد جناب 
ایشان کاہ کاء شعر ریختہ بسیار پا کیزہ و ٭پر سزہ می ریزد۶7۔ 

اس شسہزادے کے متوسلین میں میر حیدر علی خان حید رکا ذ کر بھی 

پایا جاتا ہے : 


”یر حیدر علی خان۔ وی از اولاد امجاد حضرت ۔۔. غوث صمدانی 
0ىٔ یی 'ذاراللطت لاہور و اکثر اوان و فرخندہ 
توامان زندگانیش بنواح دہلی و دیار شرقیہ انجام رسانیدہ و گرم 





زے محجموعب لغز (قاسم) صفحہ ےہ ۔ 
٢‏ ۔ ایضا صطحب ربز ہرم ۔ 
٭ے ایضا صفحب ہے رہ 


ہر جموعںٴ نغز (قاسم) جلد دومء صطحب پرمسے 


١٢ 

و سرد زمانہ بسیار دیدہ ۔ مدے یہ بلدۂ چد آباد بنارس مصاحبت 

شاہ زادہ اسدار کاەگار مزا شگفتہ بخت بہادر دام اجلالہ بختار و 

سرقراز بود! کے 

شکفتد بخت کے علاوہ جہاں دار کے دوسرے لڑ کے سرؤا خرم کے 
ملازسوں میں لال ٹیک چند اغگر شاعر ہو گزرا سے : 

”اخگر تخلص لالہ ٹیک چند دیوان مرزا خورم (کذا) صاحب 

فرزند ارجمند مزا جہاں دار شاہ سہحوم است؟ “ 

جہاں دار کے تیسرے صاحب زادے سرزا عالی قدر ‏ کے بارے میں 
معلوم نہیں کہ شعر کا ذوق رکھتے تھے یا نہیں ۔ خاندان کا حال. بتاےَ ہوۓ 
لالب سری رام ”خسخالہٴ جاوید“ میں لکھتے ہیں کہ آپ (جہاں دار) ک اولاد 
کامللت بنارس میں اب تک موجود ے۳ ۔ 


ل0 ایضاً صشحں ٦‏ ۔ 
پ ۔ ایضا (جلد دوم) صفحب ےس ۔ 
س ۔ ”خمخانہٴ جاوید؟“؟ (جلد دوم) صفحد پ ہم ۔ 


مقدمہٴ کلام آتش۔۔تحقیقی جائزہ 
)0( 
ڈاکثٹر خلیل الرحمن اعظمی کا ام اردو ادب کے لیے یا نہیں ۔ اول 
اول ان کی شہرت کلام آتش کے جائزے کی وجد سے ہوئی جسے انھوں ۓ 
رسالہ نار میں قسط وار شائع کیا ۔ کلام آتش کے مطالعے کا الەوں ے ایک 
نیا زاویں دریافت کیا تھا اس لے اس مضمون کی بڑی تدر ہوٹی اور اسی 
زماۓ میں اس سلسلهٴ مضامین کو کتابی صورت میں شائع کرۓ کی تحریک 
ہوئی ء لیکن یں حض اتفاق تھا کہ ڈاکٹر صاحب کی دوسری کتابیں اس 
سے پہلے چھپ گئیں ۔ فکر و فن ء کاغذی ببرہن اور نواۓ ظفر (جو 
کلام آتش کے بعد کی چیزیں ہیں) پہلے شائع ہو گئیں اور اس کتاب کی اشاعت 
کی نوبت کہیں دسمبر ۵۹ 1ع میں آئی ۔ 


کتاب کے شروع میں پروفیسر آل احمد سرور کا دیباچہ بھی ے جس 
میں بعض بڑے عجیب و غریب دعوے کے گۓ ہیں ۔ سرور صاحب ک 
تنقید بہت کچھ ادبی چٹخارہ رکھتی ے اس لیے اگر وہ کوئی غاط بات بھی 
کہے ہیں تو انداز بیان ی دلکشی بردہ پوش ہو جاق ہے ۔ اس مضمون 
میں بھی ان کے انداز بیان ۓ اکثر غلط بیانات ک بردہ بوشی کی سے ۔ 


(6) 


ڈاکٹر خلیل الرحمن ۓ کتاب کو و ابواب میں تقسم کیا ے ؛ 
پہلے باب میں آتش کے حالات زندگ ٹرتیب دے گۓ ہیں ء دوسرے باب 
میں آتش کے بارے میں نقادوں ۓ جو کچھ کہا ے اس کا خلاصہ درج 
ہے : تین ابواب میں آتش کے نن کا بھرپور جائزہ لیا گیا ے ء چھٹے باب 
میں آتش کی عشقیہ شاعری ء ساتویں میں خمریات ء آٹھویں میں تصوف اور 
نویں میں مسائل حیات کو موضوع بنایا گیا ے ۔ 


۱۳٣ 


ں۰۳ 


کتاب کا سب سے اچھا حصہ وہ ے جو پھلے دو یاب چھوڑ کر شروع 
ہوتا میں ۔ ڈاکٹر اعظمی ۓ آتش پر یہ مونوگراف لکھ کر اردو ادب میں 
علمی کام کا اچھا نوہ پیش کیا ے - وہ ان ترق پسند ثقادوں میں سے نہیں 
ہیں جو محض رئۓۓ رٹاۓ جملوں کی مدد سے شاعر کو اپنے ذاتیق عقائد کی 
تبلیغ کا ذریعہ بناۓ ہیں ۔ ڈاکٹر صاحب کلام کا جائزہ لینے سے پہلے شاعر 
کے ىاحول اور اس کے حالات زندی کو بھی تفصیل سے دیکھتے ہیں ۔ آتش 
کی زندی ء شخصیت اور فن کے درمیان ڈاکٹر صاحب کو ایک بتیادی ربط 
دکھائی دیتا ے ۔ انھوں ۓ آتش پر تالیف کے زہاۓ تک رسائل و کتب 
میں جو کچھ شائع ہوا تھا یکجا کر کے اس کے بعض بنیادی علمی مباحث 
تک رسائی حاصل ىک ے ؛ اس لے آتش کے حالات زندی اور شخصیت پر 
ڈاکٹر صاحب کی گرفت مضبوط ہے ؟ لیکن کہیں ہیں ان سے معمولی 
فروگزاشتیں بھی ہوئی ہیں ء مثلا صفحد ور پر وہ آتش کی پیدائش کے سن کا 
نعین کرے ہوۓ فرساے ہیں : 


”آتش کی پیدائش فیض آباد میں ہوٹی ء ستد پیدائش کی صحیح 
تحقیق لہ ہو سکی ۔ مصحفی ے ریاض الفصحا میں ان کی عمر 
۹م سال بتائی سے ۔ مصحفی نے یبس تذکرہ ۱مھ میں لکھنا 
شروع کیا تھا اور ۱۲ھ میں اس کک تکمیل کی ء کیوٹنکہ 
آتش کے حالات تذ کرے کے شروع ہی میں درج ہیں اس لے 
قیاس کیا جاتا ے کہ آتش ۱۱٣۱ھ‏ میں پیدا ہوۓ ۔ خواجہ 
عبدالرؤف عشرت کے ایک بیان سے اس کی تصدیق ہوق ے ۔۔ 
اس ائنا میں نواب شجاع الدولہ بہادررے اپنے فرزند ‏ وابے 
آصفالدولہ بہادر کی شادی خان خانان کی پوتی ہے کی ء جس 
میں مم لاکھ روپیں صرف کیا ۔ یہ واقعہ (وےم ۱ع) ہ۱2۸,ھ 
کا ہے ۔ یہ چہل پہل ہو رہی تھی کہ خواجہ علی بخش کے گھر 
میں خواجہ علی حیدر آتش پیدا ہوۓ ؛ یعنی نواب آصفالدولہ 
کی شادی ہے تین سال بعد آتش کی پیدائش ہوئی ۔ کیوٹکب یہ 
شادی بڑی دھوم دھام سے ہوئی تھی اس لیے اس کی چہل پہلے 
اور رنگ رلیاں کی سال تک باق رہی ہوں تو کوئی تعجب 
کی بات نہیں“ ۔ 


۵ےا 


۰۲ اعت کا یہ یہ تیان!بعض اعتبارات سے عمل نظر سے ء مث ان کا 
یں اصول کہ جس شاع رکا حال تذ کرے کے شروع میں ہو اس کے حالات 
لان ابتدائی سال ہی میں لکھ ےکگۓے ہوں گے کسی طرح صحیح نہیں ہوسکتا۔ 
غشرت کا بیان جو الهُون ےۓ اپنے قیاس کی تائید میں ا ستعال کیا ہے وہ 

بھی کچھ ایا درست تہیں'۔ 'غشرٹ تے آصفت الدولہ کی شادی کا تذکرہ کیا 
وا ا اید دک واف ے۔ اس لح ا ےد 
پیدائی اور آصفالدولہ کی شادی کے درمیان ساتزض کیا فرق ہو جاتا 
010 "۷ء کنا کت اص کی چہل پہل اور 
رنگ:رلیان ”کب سال تک باق ربّی ہوک حقیقت - کہ خلاف ے ۔ 


صفحد , ى پر ڈاکٹر صاحب فرماے ہیں : 


”'فیض آبادٴ میں آتش'کی 77865٦‏ اور کاہڑانہ پاکن'' 
ۓ نواب بچد تی خان ترق کھ متاثر کیا جو شعر اور سبہ گری 
دونوں کے دل دادہ تھے ۔ آتش اور ناسخ دونوں ۓٗ نواب صاحب 
کی مَلازمت اشتیار ی ء جب نواب صاحب غازی الدین حیدر کے 
عہد میں فیض آیاد سے ترک سکونت اختیار کر کے لکھنؤ 

٣گ‏ تو آتش نۓ ابھی لکھن کو اپنا:مسکن بنایا ... اسی ژماۓ 
میں آتش مصحنی. کے شاگرد ہوۓ * 


نواب مد تئی خان ترق کے حالات قیصر التوارحخ ۱ء قارۃ اودھ (نجمال آق ان 
اور تارب فرح بخش ‏ میں پاۓ جاۓ ہیں ۔ تاریخ فرح بش” میں ید تی کے 
بارے میں لکھا ے کہ یں یہ ۳٣۱۳ھ‏ میں فیض آیاد چھوڑ کر لکھنؤ میں 
آ ۳ عالتب 'ۓ نردیعڈچی وہ زنادہ ہے جب آتشی مصحنی 
٥۹ر‏ ذامرض بت نے رد سکیا ے “ کہ 
۹ ۸۹ ء0 ۳ا۷" 7ت اتآ لک بوگ ٦ص‏ ٠ذ‏ کر کیا 
ہے ۔ مصحفی بے آثش کے حالٴ میں اسۓ اپنا شاگرد بیان کیا ے لیکن 


وا جلد اول صفحہ ومرے وم ور۔ 
ہ ۔ جلد چہارم صفحد مہم ۔ 
م ۔ انگریزی ترچمہ جلد دوم صفتحں یا۶۱ ۹۳ےج ۳۔ 


کے۹ 


٤ھ‏ میں غازی حیدر کا زمانہ نہیں ے ۔ نازی الدین حیدر کی تخت نشینی 
۹ھ میں ہوئی ء اس لیے ڈاکٹر صاحب کا پھلا استدلال غلط ہے ۔ ہارے 
خیال میں مصحفی کے آتش کا حال ۰ھ اور ٦ھ‏ کے این لکھا ۔ 
اگر :رھ میں داخل.تذ کرہ کیا ہو تو پیدائشی .١٥ھ‏ میں ہوئی ورنہ 
٠‏ عداط طریق بیان یہ رے کہ آتش کی پیدائش إ ٥٠ھ‏ افردے ٦٤ھ‏ کے 


سایین ہوئی ۔ 
ڈاکثٹر صاحب صفحر یم پر فرساے ہیں : 
''لکھنؤ پہنچنے کے ۔کچھ ہی دنوں بعد نواب عد تتی غان ترق 
کا انتقال ہو گیا“ ۔ 
کچھ ہی دنوں بعد کا ٹکڑا سمجھ میں نہیں آتا ۔ ید تقی خان ترق 
.دب 8ھ میں لکھنؤ آ,گۓ اور مھ تک ۔یقینا۔زندہ تھے! ۔ 


مم)') 


ڈاکٹر خلیل الرخمن اعظمی .تنقید میں اپتا ایک منفرد ۔اسلوب رکھتے 
ہیں ٭ دہ فراق کو زکوہوری .بے :قاثراق' 'انداز ے بھی متاثر ہیں ء لیکن فراقِ 
صاحب۔کے مقابلے میں زیادہ واضح۔ئقطہ* ۔نظر رکھتے ہیں ۔۔لکھنڑ کی شاعری 
اور کلام آتش پر اس کے اثرات کو .انھوں. ہے 'بڑے ۔الیہلے: انداز ے بیان 
کیا سے - فرماۓ ہیں : 

”تش کے کلام میں زائد عناص رکا سبب ‏ لیکھنؤ کا وہ شاعرائہ 

ساحول ۔ے جہاں دو غزلے سہ غزلے لکھنا :ایک عزل میں 

تعداد کے اعتبار سے زیادہ شعر نکالنا ء؛ ایک قافیے کو پاپچ چھ 

بار باندھنا اور اس سے نۓ نۓ مفہوم پیدا کرنا ء لفظی رعایت 

اور مناسبت کا خیال رکھنا کال فن سمجھا جاتا تھا'۔ آتش بھی 

لکھنؤ میں استادی کے مرتبے پر فائز تھے اور سیکڑوں شاکردوں 

کی رونائی اور اصلاح کہ علاوہ انھیں اپنے حریف, تاسخ کو نیچا 

۔ تفصیل کے لے دیکھے تاریخ اودھ (جلد چہارم) ص ریم ءہووربدے 


عہ“۔ 


غعاے۹ 


دکھاۓ ک بھی پڑی رہتی تھی اس لیے اس طرزک زل کوئی ہے 
انھیں مغر تہ تھا ۔ لیکن آتش اور ناسخ دونوں کق شخصیتوں 
میں فرق تھا ۔ ناسخ کے پاس صرف کرتب تھا ء استادی اور 
زبان دای کا دعوعل تھا ؛ لیکن آتش اس کے علاوہ بھی بہت کچھ 
تھے ۔ وه وجدان اور احساس جال کے مالک تھے اور ان کے 
حواس خمسہ ہورے طور پر بیدار تھے ۔ زندگی کےگوا گون تجربات 
سے متائر ہوا اور انھیں ہضم کر کے اپئی خلیقات میں آب و 
رنگ دینا بھی انھیں آتا تھا ۔ اس لیے جب بھی ان کے اندر 
کا شاعر بیدار رہتا تھا اور جڈیب* تخلیق ان کا ساتھ دیتا تھا وہ 
حقیعی شاعری کا دامن نہیں چھوڑے تھے ۔ چوشکہ ان کا بھترین 
کلام سچے السانی جذبات و احساسات سے معمور ے اس لے وه 
موثر ے لیکن فی تکمیل میں وہ ناسخ کے بھی مر‌ہون مت 
ہیں ۔ یہ اس طور پر کہ اصلاح زبان کی تحریک کے اثر سے اس 
وقت لکھنؤ کی زبان میں جو تراش خراش ہو رہی تھی ء جو 
سلاست و روائی ہ جو چستی و صقائی اور جو ذکھار پیدا ہو رہا 
تھا ء اس سے آتش ۓ خاطر خواہ قائدہ اٹھایا“ (ص ہہ) ۔ 


اس اققباس کے پھلے حصے میں جو کچھ بیان ہوا ہے اس سے ادب کا 
ہر طالب علم واقف ہے لیکن دوسرے ححعے میں ڈاکٹر صاحب تے اس کیه 
کڑیاں آتش کی شخصیت اور فن کے ساتھ ملا کر لکھٹوی شاعری کے اثراته 
کو جس انوکھے زاوے سے پیش کیا ے وہ ان ک تنقیدی بصیرت کو ظاہر 
کرتا ے ۔ عام تقاد تتقید میں بات کو جہاں لا کر تم کرۓ ہیں ڈاکٹر 
صاحب اینے استدلال کا آغازژ وہاں ہے کر کے شاعر کی شخصیت کو 
سمجھۓ کے لے ایک نیا ژاویہ اختیار کرۓ ہیں ۔ یوں ثیا ژاویہ دریافت 
کرنا کوئی بڑی بات نہیں ے لیکن اگر وہ نیا زاویہ شاعر کے کلام کی مدد 
سے سے ہوری طرح ثایت بھی کر دیا جاۓ اور قاری کو یہ یقین ہو جاۓ 
کہ جس نظر سے وہ شاع رکو پہلے دیکھ رہا تھا وہ کچھ ایسی صحیح نہ تھی, 
اور جس زاوے سے اب دیکھ رہا ے وہ شاعر کو سمجھئے کے لے بہترین 
ثقطہ آغاز ے تو پھر ڈاکٹر صاحب کے تا کی صحت پر امان لانا ہی 


خەے ‏ 
آتش کے فن کا جائزہ لیتے ہوےۓ ڈاکٹر صاحب لکھتے ہیں : 


”فن شعر میں تشہید و استعارہ جہاں شعر کہ حسن میں اضاقه 
کرتا ے وہاں کبھی کبھی فدکار کے عجز کو بھی ظاہر کرتا 
ہے ۔ تقبید و استعارہ زندگ کے ٹھوس مادی حقائق ء“تلخ ترین 
تجربات کو جالیاتی پیکر میں ڈھالنے کا موزوں ترین وسیلہ ے ء 
لیکن جب شاعر کے یہاں یہی شے مقصود بالذات بن جاۓ تو 
اس کے اشعار تائیر سے دور جا پڑے ہیں اور شعر حض بازیگری 
کا تھوئہ ہو کر رہ جاتا ہے ۔ آتش مۓے اپنے تجربات و احساسات 
کے اظہار کے لے جہاں بھی اس وسیلے کی تلاش کی ہے وہاں 
اپنی شخصیت کے وجدانی اور جالیاق عناصر کی مدد ے ان 
تشبہیات و استعارات میں لی جان ڈال دی سے (سص ۹)-۔- 


آتش کی عشقیہ شاعری کا تجزیہ کرتۓے ہوۓ انھوں ےۓ جن عیالات کا 
اظہار کیا ے وہ بھی خاص طور پر قابل ذ کر ہیں : 


اگر ہم آتش کی عشقیہ شاعری کا مطالعم کریں تو اس کی 
انرادیت کے ۱۰۰۱۷00 کک 
تو یہ شاعری بازاری بت اور ہوس ناک کی ڈگر ہے علیحدہ 
سچی اور ؟پر خلوص حبت اور لطیف ترین انسانی تعلق کی بنیاد 
پر ے ء دوسری طرف یہ اس “پر خلوص عشقید شاعری ے ایک 
علیحدهہ فضا قائم کی ہے یہاں صرف ناکامی و ناس ادی ء 
یاس و حسرت اور ہڈیوں کو پگھلا دینے والے غم ہے واسطہ 
بڑتا ہے اور باوجود صداقت شعری کے کبھی کبھی اس ہے 
علبیعت دب جاقق ے ۔ کیوٹکمہ یں عشقیہ شاعری مام کیفیات 
کو صرف ایک سکز پر لا ک رکھڑا کر دیتی ہے اوریہ رے 
عاشق کے دل کا درد اور اس کا داخلی سوز و گداز ۔ یہاں ہم 
کو عحبوب کے جال سے کم از کم واسطد پڑتا ے اور نہ اس 
کی شخصیت ہی کی رنگا رنگ جھلکیاں ہم دیکھ سکتے ہیں اس 
لیے یں شاعری بعض اوقات ہاری بہت سی جذیباق اور جالیاق 
کیفیات کا ساتھ دینے میں اکام رہتی ہے اور ہمیں پورے طور 


۱۹ 


پر تسکین نہیں ہپوقی ۔آتش نے لکھنؤ کے نشاطید ماحول اوو 
انی شخصیت کے کس بل کو آمیز کر کے اپنی عشقیہ شاعری 
میں کچھ ایسی فضا دی ے جہاں شعراۓ دہلىل کے برعلاف 
ہمیں حض ناسرادی و یاس انگیزی ہے واسطہ نہیں پڑتا بلکہ 
اس میں تھہوب بھی اپنی مکمل جلوہ سامائیوں کے ساتھ آتا سے ۔ 
جہاں عاشق اور معشوق دونوں اپنی نفسیات کے ساتھ ملتے ہیں 
اور اس طور پر ایک بھرہور عشق کا احساس ہوۓ لگتا ے ۔ 
آتش کی شاعری میں عاشق میں بھی باشکپن رہتا ے اور محبوب 
بھی اس کی دل جوئی اور وفاداری میں بہت کجھ اس کا ساتھ 
دیتا ے ۔ یہ محبوب بازاری نہی ے بلکد عصمت و میا اور 
عفت و پا کیزگ کے ان تمام زیوروں سے آ راستہ ے جس کی حبت 
کی قسم کھائی جا سکتی ےے۔ یب فضا آتش کی عشقیہ شاعری 
کو رنگا رنگ اور وسیع بناق ے اور اس میں نشاط و سرمستی > 
لطافت و نزاکت ء جان سہاری و دلنوازی کے اینے ایسے پہلو 
ہارے سام پیش کرق ہے جس سے ہم پر ایک خوش کوار 
اور صحت سند اثر ہوتا ے“ (سص ۱.۹ -١۱)۔‏ 

اسی طرح آتش کی شاعری کے صوفیانہ پہلو کا جائزہ لیتے ہوۓ ڈاکثر_ 

صاحب ۓے بڑے پتے کی بات کہی ے : 

7ش کی صوفیانہ شاعری کو فارسی کی صوفیانہ شاعری کے 
اعلول معیار ہے دیکھا جاےۓ تو شاید یہ حصہ اہی شعریت اور 
تائیر کے لحاظ ہے کمزور نظر آۓٗ کا کیونکہ صوفیانہ شاعری 
میں کیفیت پیدا کرۓۓے کے لیے جس سوز و گدازء سہردک و 
عویت و رقیق القلبی کی ضرورت ے وه آتش کی شخصیت اور 
سزاج کا عنصرنہیں ے ؛ لیکن جب ہم لکھنؤ کے تارخی پس منظر 
میں اس کا جائزہ لیتے ہیں تو اس کی قدر و قیمت بڑھ جاق ہے۔ 
آتش ۓ انی افتاد طبع اور رجائی نقطہٴ نظر کی بنا پر تصوی رکو 
اپنے نتطہٴ نظر یا اس زاوے ہے استعال کیا ے کہ اس ہے مثبتہ 
لتایج نکل آۓ ہیں اور بجاۓ یاسیت اور قنوطیت یا زندی ے 
گریز کے ایک طرح کی قوتر نمو ملتّی ے“ (ص م۱۳۔مم۱١)۔‏ 


م۸ 


(م) 


ان اقتباسات سے تنقید میں ڈاکٹر صاحب کے عام رجحانات کا یموی 
اندازہ ہو سکتا ہے ۔ وہ ہ ماحول کی اہمیت پر زور دیتے ہوۓ پیشہ ور 
ترق پسندوں کی طرح اصل شاعر کو نظر انداز کر دیتے ہیں ء نہ تاثراق 
نقادوں کی طرح انفرادی خصوصیات ہر ژور دے کر تیا پیرو دریافت کرۓٌ 
ہیں ۔ شاعر کے کلام کے سطالعے ہے انھوں ۓ بعض بنیادی رجحانات دریافت 
کے ہیں اور انھیں شاعر کے ماحول اور اس یق شخصیت کے پس منظر میں 
رکھ کر دیکھا ے ۔ اردو شاعروں کا اس نوعیت کا مطالعہ ابھی ہارے ہاں 
رەاج پذیر نہیں ہوا ۔ اردو ادب کو یا تو ایسے نقاد ملے ہیں جو حض تاریخ 
چیدائش اور تارب وفات نکالنے کے ماہر تھے یا پھر ایسے نقادوں ہے پالا پڑا 
ہے جو اردو شاعری کے پس مدظر سے کچھ واقفیت نہیں رکھتے ء عض 
ااندازے اور اٹکل ہے تنقید کرۓ ہیں ۔ اعفامی ان چند نقادوں میں نے ہیں 
جن پر ان میں سے کوئی لیبل بھی نہیں لگایا جا سکتا ۔ وہ تنقیدی بصیرت 
جھی رکھتے ہیں ء قدیم ادب ہے انھیں لکاؤ بھی ہے اور اس ماحول کو بھی 
سمجھتے ہیں جس میں ہارے شاعر زلدی بسر کرےۓے تھے ۔ انھیں موازۓ کا 
ہہ شوق بھی نہیں ہے جو غالب کو کوٹۓے اور نظبر | کر آبادی کو 
میکسپیئر سے شکرا دیتا ہے ء اس لے ان کے تاج بڑی حد تک صحیح 
ہیں ۔ تنقیدی اصولوں کے بارے میں ان کا ذہن بہت سے نقادوں کے مقابلے 
میں صاف ہے ۔ 


گلستان سخن ایک تجزیہ 
)١)‏ 


شاہ زادہ قادر بش صاہر ء مغلیہ خالدان کا چشم او چراغء جس 
کے خاندان میں کئی اردو اور قارسی کے شاعر گزرے ہیں ء ۂعر و شاءری 
میں دسترس رکھتا تھا ۔ اس کا ثبوت اس کے دیوان 'ریاض صابر؟“ سے 
بس خوبی ہو سکتا ے ۔ کاستان سخن میں بھی ارہ جات ہں 
ہیں ان سے ان کی شع رکوئی کے بارے میں کسی شبہے کی ک کنجائش نہیں 
رہٹی ء لیکن تذ کرہ نگاری کی بات دوسری ے ۔ اس میں خود کلستان مچٹن 
کی ابتدائی اشاعت میں سرورق کی عبارت ے کہ ید صہبائی کی اصلاح ہے 
مزین ے اور صاہر کے معاصر تذ کرہ نگاروں میں بھی بەض اسے اسیک 
تصنیف نہیں سانتے ؛ باوجودیکہ سرورق پر صاب رکا نام ہبی طور مصپ اج 
٦۲‏ عدالنہ شاہ ء جو ثماہ تصیر کے چو 
بیٹے شاہ نجم الدین کے حقیقی توائنے تھے اور جنھوں ۓ (بہ توثہۂ مرقلیب۔ 
'خم خائہ' جاوید؛ جلد اول ء ص ے۹) ۱۹۰۱ء کے لگ بھگ ونات بائی > 
نن کا بیان ے'  ٠‏ 
”لستان سخن ےھ صاحب عالم مرزا قادر بخش صایو لاکے 
نام سے مشہور ے ء مگر حقیقت میں ان کے استاد جولگوٴی 


80 
و ۔کارسیں دتاسی ۓ اردو تذکروں پر ۱۸۵۵ء میں ایکی]کتلچد لکھا 
٣٥٦‏ - افواعت کے٠"‏ دو ے سال 'شمس اتعلاء تیلویک ذ کاء الله 
دہلوی ۓ اس کا اردو ترجعہ شائع کیا (کارساں دتای ان ڈکٹر زور 
ص ۴ء) ۔ خوش قسمتی نے ید ترجعہ پنجاب یونیورسشٌی لائپریری میں 
حفوظ ے ۔ اس کے حاشیوں پر بغیر دستخطوں کے ےی رتا حواشی, 
درچ ہیں ۔ ھی تحریریں بعض دوسری کتابوں پر موجود ہي اور وہاده 


بایق صہ ۳ و 
وکا سیڈلمہ۔ ١‏ 


۱ھ" ٦‏ لتھا۔ و 


۳مھ" 
امام بخش صہبائی جنت ماوائی کی تصئیف ے ۔ اس کی عبارتیں 
اس بات کی شاہد ہیں اور اس شہر کے خاص خاص الشخاص کو 
یں حال معلوم ے ۔! 4 


پھر فرساے ہیں : 


” لستان سخن رےم ۱ھ مرڑا صاحب کے نام سے مشہور ے 
مگر درحقیقت مولوی صہہبائی کت تصنیف سے ۔ اس میں فارسی 
اردو دونوں زبانوں کے شاعروں کا حال و مقال مندرج ے ۔٢‏ 4 


دوسری معاصر شہادت غالب ى ہوسکتی ہے لیکن ان کے بیائات متضاد 
جیں ۔ ایک خط میں وہ ذکاء کو لکھتے ہوۓ کلستان سخن کو صابر کا 
"تذ کرہ قرار دیتے ہیں لیکن اس سے پہلے انھوں ےۓٗ شفیق کو جو خط اکھا 
"تھا اس میں فرماے ہیں کہ ”صہبائی کے تذ کرے کی ایک جلد نذر کر 
وہا ہوں“ ۔ معلوم نہیں اس مقام پر اس سے سراد کلستان سخن سے دا صہبائیف 
کے انتخاب دواوین کا ذ کر کر رے ہیں جو خود ایک تذ کرے کی حیثیت 


اق فٹ لوٹ صفہ ۱ہ 


بشیر کا ام صاف طور پر سرقوم ہے ۔ اس لیے ید حواشی ء جن 
کا او دہ جا گا ے ؛ بشیر ہی کے لکھے ہوۓ ہیں ۔ مدروع 
یا دہ ء میں گلستان سخن تکمیل کو پہنچا تھا اس لے مقالہ*ٴ 
دتاسی کے متن میں اس ت ذکرے کا ذ کر نہیں ہے ؟ لیکن طبح ثانی 
کے وقت ء جس کی نوبت ۱۸۰۸ء میں آئی ء کارسیں دتاسی نۓ نظرئانی 
ک اور دوسرے ایڈیشن میں گلستان سخن کے بارے میں وہ عبارت 
شال کر دی جو 'خطبات کارساں؛“ میں لکھی کئی تھی ۔ ڈاکٹر 
ریاض الحسن ہے رسالہ 'اردوٴ جنوری ۱۹۵۰ء میں کارسیں دتاسی کے 
مقالے کی اسی طبع ثاف کا اردو ترجمد اردو 3ڈ کرے کے عنوان ہے 
شائح کیا ہہ ظاہر ریاض الحسن ء ذکام اللہ کے اردو ترجچے سے ناواقف 
ہف ۔ 





١‏ ۔ حاشیہ اردو تذ کرے ص ٣م‏ ۔ 


٢۔‏ ایضاً سے ۔ 


"ھ٣‎ 


رکھتا ے ۔ عبدالغفور نساخ سخن شعراہ ؛ میں 'کاستان سخن ؛ کو صہبائی 

کی تصنیف قرار دیتے ہیں ۔ ان کا اقتباس یہ ے : 
”تذ کرہ گلستان سخن ان (صابر) کے نام سے مشہور ےے لیکن 
+٤٥‏ پگ مولوی امام غش صہبائی کا للکھا 
ہوا ے ۔! >٤‏ 

دور حاضر میں بھی یں اختلاف چل رہا ے ۔ چناتیں ”خم خانب جاوید؛“ ا 

لالہ سوی رام دہلوی میں دیباچے کے پہلے اور دوسرے صفحے پر ے : 
ان خیال ہے ختلف تذ کروں کی فراہمی اور مطالعہ شروع 
کیا ء مگر افسوس ان میں سے کوئی بھی دل میں نہ کھبا ۔ 
آب حیات ؛ جو تلاش و تحقیقات کی انتہاء تنقید حسند کا 
قابل قدر 'مونہ اور اردو ادب و زبان کی خدمت میں ایثار 
کے ساتھ فصاحت و بلاغت اور اعلولٰ انشاء پردازی کا ایک 
ے مثال مرقع ے ء اس کی نسبت شروع ہے میرا یہ خیال تھا 
کہ یہ تذ کرہ عتقان زبان و مشتاقان عروض اور خاص کر 
مشتاقان انشاء پردازی کے حق میں خضر راہ ہوکا اور آب حیواں 
کا کام دے کا ء مگر جب جھ تشنہ لب سخن کی ان اوسوں ہے 
پیاس نہ بجھی ت وکسی دوسرے سر چشٹے ىی تلاش ہوئی کیوئکمہ 
اس کے جامع ۓ اول تو اس میں خاص الخاص چند مشاہ 
شعراء کے حال اور براۓ تام کلام کے سوا دیگر سشتاقان سخن 
سے غرض نہیں رکھی ء دوسرے کلام بھی لیا تو ید طور نموته 
٣۶ط‏ دیا'۔ گو آتھوں ۓ عبوراً یہ امیس 
اختیار کیا ورئب چار دور کیا وه ایک دور کے شاعر بھی تم 
لکھ سکتے ۔ ہگر اس ے وہ بات نہ ہوئیق جس سے ابی طبیعتہ 
کھلتی اور ان اہل درد کا میلان طبع معلوم ہوتا ۔ خدا جھوٹه 
نہ باواۓ تو جدید و قدیم بیسیوں تذ کرے دیکھ ڈالے ء سیکڑوںە 
بیاضیں وقف نظر کر ديں ؛ لیکن افسوس صد افسوس جملہ 
تذ کروں کو عام اور ہمہ کیں پایا ۔ ان مدونوں ۓےٗ رطب و 
یابس ء خاص و عام یلکہ عوام الناس میں بھی کچھ تمیز تد 


مسےسممےم 


ور۔دسخن شعراءص ہے ۔ 


ۓُ٘ءم" 


رکھی ۔ یہاں تک کہ بعض تذ کرے تو عامیالہ درجے پر پہنچ 
گئے ۔ بھرق کے شاعروں اور ان کے کلام ک وہ بھرمار دیکھی 
کہ ان ے طبیعت بھر کئی ۔ اس طوفان ے آمیزی میں تو 
لنگڑے لولے ہر قسم کے سوار بھرق تھے ء جنھیں: قافیے کی 
خبر ء نہ ردیف کی سدھ ء خویٴ مضمون سے بمحث ء ئہ موزولیت 
سے لہتا ۔ 
ہاں کان 6 ا 0 00ت 
'تذ کرے جھے پسند آۓ اور دل ہے پسند آے ۔ ارکان تذ کرہ 
ٹویسی سے مالا مال ء حققانہ پابندی ہے اپنے مدونوں کا کال 
دکھا رے تھے ۔۔ لیکن کلستان سخن تۓ ء جس کی تدوین مولانا 
آسام بخش صہبائی نۓ کی اور سرزا قادو بخش صابر نۓ اپنے تام 
سے چھموایا ٭ دہلی سے آ کے قدم بڑھاے کو عار سمجھا ۔ لفظ 
صابرکی رعایت سے اس ۓےۓ شاہجہانی شہر پناہ کے اندر کی ژمین 
کو زمین اور اس کے اوہو کے آبان کو آسان جانا ۔ صرف 
سروقدان دہلی سے کام رکھا ء باہر کے لہلہاےۓ ہوۓ مشادوں 
کو وہیں کا وہیں کھڑا رہنے دیا ۔ البتہ دوسرے کلشن سدا بہار 
سے خاص خاص رنگ کے پھول چنے اور ان کے کل دستے بناۓ ء 
مگر پھر بھی چمنستان سخن کے صدہا خوش نما پھول کل چیں 
کی سہربانی یا تغافل (جو چاہو اس کا نام رکھ لو) کی بہ دولت 
اپنی شاخوں پر پژمےدہ ہو کر رہ گے ۔“ 

دیباچے کے صفحہ ے پر لالہ سری رام لکھتے ہیں : 
017 بت ری جا کھ نت لق ۶ کے سس فال 
میں درج ہیں : 
کلستان سخن ء کلشن ے خار ء نغمہٴ عندلیب ء انتخاب یاد کارء 
سخن شعراء ء سراپا سخن ء آب حیات ؛ شمم سخن ء تذ کرہ 
شعراۓ دکن ء طبقات الشعراےۓے شوق ء تذکرۂ قاسم ء تذ کر 
مصحفی ء تذ کرۂ منو لال ء شمع سخن [انحیمن ؟]ء مجموعہ* یوسنی ء 


۵ھ" 


ریاض فردوس ء تذکرہ نواب کلب حسین فادر ؛ طور کلیم ء 
طراز عشق ء غنچے“ٴ ارم ء تڈ کر شستان عالم گیری ؛ 
۷۷۷۷۷ ىہ ضصوعہ“ سخق:ء ت ذکرشمرلےۓ 
پٹتہ ء تذ کرہ لطف ء جلوڈ خضرء کات الشعراء ء فرح بخش ء 
طبقات الشعراء (جے ڈاکثر فیان صاحب نے فریچ زبان سے 
گاری سن ڈی ٹیسی کے تذکرے سے اردو میں ترجمہ کرایا 
اور مولوی کر الدین ۓ اس میں اپنے وقت کے شعراء کو 
پڑھا کر قبل از غدر چھاها) ء تذ کرۂ شعراۓ ہنود ‏ تذکرۂ 
٣٣٦‏ ںٰه+ؤ 8+ ٭ وک مہ 'تذ کر ضخم ء ت ذکرۂ 
مولوی مظہرالحق ء غرض 
مع ز پر گوشہ'ٴ یانم ز پر خرمتے خوشہٴ یافتم*“ 
قاضی عبدالودود صاحب تۓے بھی کلستان سخن کے بارے میں دو جگہ تفصیلی 
راۓے کا اظہار کیا ہے ۔ وسالب 'معاصر؟ پٹٹہ کے حصہ*ٴ اول صفحد ے پر 
فرماے ہیں : 
” لستان سخن جس کا ایک تام آثار المعاصرین بھی ے ء شعبان 
ہے ۱۲ھ میں شروع ہو کر شوال ہے رھ میں ام اوراسی 
سال طیع ہوا ۔ سرورق میں قادر بخش صابر کا ام بس حیثیت 
مصنف درج ے ء لیکن اس کے بعد ہی یں مرقوم ے کہ اس 
کی عبارات صہبائی ى اصلاح سے مزین ہیں ۔ غالب ۸۲ھ کے 
ایک غط میں ذکاء کو لکھے ہیں ” آپ صایر کا تذ کرہ ہانکتے 
ہیں ... غدر ہے پہلے چھپا اور غدر میں تاراج ہو گیا ۔ اب ایک 
جلد کہیں نظر نہیں آغا ... ““ (اردوۓ معلول ء؛ ص ۸ء) لیکن 
کول کم چکے ہیں کہ صہبائی کے 
تذ کرے کی ایک جلد تذر کرتا ہوں (ص س۔م) ۔ نساخ اور 
سری رام اسے صہبائی کی تصنیف پتاۓ ہیں اور قرائن دلالت 
کرے ہیں کہ یہ غالب کے قول پر مبئی نہیں ۔ میرا خیال سے 
کہ مقدبے کے سطالب علمی اور تذ کرے کی عیارت صہبائی ک 
ہے اور شعراء کے حالات اور اشعار دونوں ۓ جمع کے ہیں ۔ 


چھ( 


اس لیے اگر اسے دونوں کی مشترک تصنیف کہا جاۓ تو ے جا 
ئه ہوکا - مقدىے میں (ص ےہ) جن شعراء کا خاص طور پر ذ کر 
ہے وہ احسان ء نصجر ء موسن ء ذوق ء غالب ء شیقفتد ء نیر ء 
سوڑ ‏ صہبائی اور انْ سے الگ آزردہ کا ذڈکرے ۔۔ ۱“ 


اسی لے کے صفحب و پر کلستان سخن کی تلخرص درج کمرۓ کے 
بعد رقم طراز ہیں : 


”ر ۔ دیباچہ دستور فصاحت [امتیاز علی عرشی] میں ے کچھ لوکوں 
یہ بھی خیال سے کم اصل تذکرے (کلستان سخن) کے مصتنف صہبائی ہیں ۔ 
اس قسم کی رائپیں حسن ظن اور صاف دلى سے بعید اور پچھلے بزرگوں پر 
بغیر کسی دستاویزی شہادت کہ سخت لکتہ چیئی کا وجب ہیں ء اس لیے 
میں اس کے مان پر آمادہ نہیں (ص )٠‏ ۔ اگر دستاویزی شہادت ہے 
صابر یا صہبائی کا اقرار امہ مراد ے تو یہ واقعی موجود نہیں ء لیکن 
غالب' کلستان سخن کو صہبائی ہی کی تصئیف سمجھتے تھے اور نساخ سخن 
شعراء صفحب ہے اور سری رام دیباچہ خم خانبٴ جاوید ء جلد ‏ کی بھی 
بھی راۓ سے کہ صہبائی اور صابر کا بزرکان سلف میں ہونا خارج از بحث ہے ۔ 
غالب صہبائی کے ہم عصر ہیں ؛ لیکن باوجود اس کے کہ لطائف غیبی میں 
غالب کی ستائش کا کوئی موقع ہاتھ سے نہیں جاۓ دیا گیا ء اس کا لنظ لفنظ 
غالب کے قلم سے سے اور سیاح کو ء جن کی طرف ید منسوب ہے ء اس ہے 
مطلق سرو کار نہیں ۔ میرے نزدیک غعراء کے حالات و اشعار پیشتر صابر 





١‏ ۔ اقتباس از ”جہان غالب ؛ مؤلفه قاضی عبدالودود مشمولہ معاصر 
حصہ ہر ء پٹندہ ضص ے ۔ 

٣‏ ۔ غالب نے شفق کو ایک کتاب بھیجی ہے جسے صہبائی کا نذک رہ کہا 
ہے ۔ یقن کاسل ہے کہ اسی کتاب کی طرف اشارہ ے (خطوط غالب 
ص ؛سس) اس برخلاف انھوں ہےۓ ذکاء کو لکھا ے کہ آپ صابر کا 
تلدتے مانگتے ہی ۔ غدر نے پہلے چھپا تھا ء اس کے نسخے ضائع 
ہوگۓ ء کہیں نظر نہیں آتا ۔ یہ تضاد حقیقی نہیں کد ذکاء نے صاہر 
کا تذکرہ مانگا ہوکا ۔ غالب نۓ وہی لکھ دیا جو ذکاء نۓ لکھا تھا ۔ 


عھم۱۸ 


اور کم تر صہبائی کے فراہم کردہ مج ء لیکن عبارت سراسر صہبائی کک لکھی 
ہوٹی ے اور مقدمے کے علمی مباحث کے وہ تدہا ذمد دار ہیں ؛ لیکن کلستان 
سخن سے قطم نظر صابر ىی ایک سطر بھی موجود نہیں جسے ان کے ذی علم 
ہوۓے کے ثبوت میں پیش کیا جا سکے ۔ یہ ای بھی قابل توجە ے کم یہ 
بات کہ عبارت میں صہبائی کی اصلاح ے ء بار بار لکھ یکئیٴے اور خلاف 
دستور سرورق می بھی اس کا نے ے ۔ میرا خیال سے کت صہبائی کے 
دہلوی معاصرین اس بات کو اچھی طرح جالتے ہوں گے کہ کتاب دراصل 
صہبائف کیک ہے اور کھلا راز نساخ کو اپنے زىائبٴ قیام دہلی میں انھیں سے 
معلوم ہوا ۔ میرا قیاس ے کہ سری رام ۓے بھی یہ بات بد طور روایت سّی 
اور ان کا بیان غالب کے قول پر مبئی نہیں ۔ا4 

”تذ کروں کا تذکرہ مبر ء کے مرتب فرمان فتح پوری قاضی عبدالودود 
صاعب کے موقف کو درست تسلم نہیں کرے ۔ اس سلسلے میں وہ گستان 
سخن کے تحت فرماے ہیں : 

”حیرت ے کہ قاضی عبدالودود صاحب بھی اس باب میں بعض 

باتیں غیر ذمہ دارالہ کہہ گۓ ہیں ؟ مثلا ید عفوظالحق صاحب 

۰ "0 و لکھے ہیں کہ گستان سخن 

کے متعلق دہلی کے معتبر اصحاب کا بیان ے کہ یہ دراصل 

۵۶ ۶ ءمستان سخن مہبانی کا 

نہیں ء قادر بش صاہر ہی کی تصتیف ے ۔“ 

معاصر شہادتوں ی موجودگ میں فرمان فتح ہوری کی راۓ قابل تسلم 
نہیں ۔ کلستان سخن کے ابتدائی ۳.م صفحات میں جو بحئیں اٹھائی گئی ہیں 
وہ صہبائی کے سوا کوئی دوسرا نہیں کرسکتا ۔ صہبائی کی انی تحریریں 
موجود ہیں اس لے یں بحث عض دلائل کی حد ہے گزر کر واقعات اور 
عبارات کی مدد سے طے کی جاسکی ہے ۔ 


)( 
صابر ےۓے جہاں اور کئی ماخذوں کا حوالب دیا ے ء وہاں بعض 





حصض ‏ بےو۔ ۳۔ 


۸ھ" 


عقامات پر خود صہبائی کی تحریروں سد بھی استناد کیا ہے ۔ اس سے قطع 
نظر ہمیں مندرجہ ڈیل باتوں کو پیش نظر رکھنا ہوکا : 


١‏ ۔ ہمارے پاس مطبوعہ صورت میں صہبائی کی کی فارسی تحریریں 
موجود ہیں ؛ لیکن اگر بحث کو صرف اردو کتابوں تک عدود کردیا جاۓ 
2۶ - کہ دک مکی قاج ول یع ہے۔تلدد سو 
کی تالیف سے پہلے صہبائی دو کتابیں لکھ چکے تھے ۔ دہلی کالج کے استاد 
کی حیثیت سے انھووں ےۓ پرنسمل بوترس کی فرمائش سے میر شمس الدین فقیر 
کی کتاب ؛حدائق البلاغت' کا اردو ترجمہ (ہن ۱ھ مطابق ۰مہ۱ع) کیا 
تھا ۔ یہ کتاب ققی کی کتاب کا لفظی ترجم نہیں یلکں ختلف مقابات پر 
اختصار اور تفصیل سے بھی کام لیا گیا ہے اور مثالیں بھی فارسی کی بجاۓ 
اردو کی دی گئی ہیں ۔ اسی طرح پرنسپل موصوفۂ ہی کی فرںائش پر انھوں 
ہے .ہب رھ مطابق مہ رع میں ”انتخاب دواوین شعراے مشہور اردو 
زیان کاء کے ام سے ولی سے لے کر معاصرین تک چیدہە چیدہ شاعروں کے 
کلام کا انشخاب کیا ہ پر شاعر کے ختصر حالات دینے کے علاوہ ابتداء میں 
اصناف سخن پر تیس صفەحات کا دیباچہ بھی لکھا ۔ صہبائی کی یہ دونوں 
تحریریں کلستان سخن سے پہلے چھپ چک تھیں ۔ ذیل میں تذکرے کی بعض 
عبارتیں ان دونوں کتابوں کے بعض ضروری اقتباسات کے حاذ میں درج کی 
جاتی ہیں ۔ ان سے معلوم ہوکا کہ کلستان سخن کے ابتدائی حصے کی تالیف 
کے وقت یہی دو کتابییں پیٹ نظر تھیں ۔ ان کے نذس مضمون اور اسلوب 
پیان میں اور کلستان سخن کے ابتدائی حصے میں ایک لسبت قریبہ پانی 
جاتی سے : 


التخاب دواوین گلستان سخن 


... معلوم کیا چاہے کہ شعر لغت ‏ پھلا مطلب حد شعر : جاننا چاہے 
میں جاننےک وکہتے ہیں اور اصطلاح کہ شعر لغت میں جاننے کو کہتے 
شعراء میں ایک کلام ے کہ وزن ہیں ء یعنی دانستن اور اصطلاح میں 
اور قافیب رکهتا ہو اور شاعر لام موزون مققول کو ۔ جو کہ 
ۓ اس کو شعر کے قصد سے کہا شعری نعریف کے تین جز ہیں کلام 
ہو۔ پس اگر ایک کلسب ہو یا اور موزوں اور متقیلٰ ۔ کلام اور 


زیادہ ہو ء یا کوئی وزن اوزان مقررہ 
میں سے قافیہ نہ رکھتا ہو یا شاعر 
ہے اوس کو شعر کے قصد پر تہ 
"۷" ال روہ دنر 
نہیں اور یہاں سے معلوم ہوا کہ 
ردیف شعری ماہیت میں داخل نہیں ۔ 
پس شعر بدون قافیے کے تمام نہیں 
ہو سکتا ے اور بدون ردیف کے 
تمام ہو سکتا ہے اور یہ مذہب ہے 
جمہور کا ۔ اسی واسطے بہت اشعار 
میں ردیف نہیں ہوتی ۔ چنا چس یہ 
شعر سودا کا : 


اگر عدم سے ہو نہ ساتھ فکر روزی کا 


تو آب ودانہ کو لے کر نہ و گہر پیدا 


کر ا اور 'پید|؛ قافیں ہے اور اس 
کے بعد ردیف نہیں ہے ۔ (ص ٠ہ)‏ 


پہلے جس شخص ے شعر وضع کیا 
ہے ء اس میں بہت اختلاف ے ۔ 
بعضے کہتے ہیں اول شعر حضرت 
آدم ۓ کہا ہے ۔ چنانچں دو تین 
شعر عری کے کہ آن کی طرف 


8ھ" 


وزن اور قافیے کے معنی کا بیان 
واجب ہوا تا کہ تعریف کا ینبغی 
دل نشین اور خاطر سامع میں 
جاکزین ہو جاوے ۔ اس وامطے 
لکھا جاتا ے کہ کلام علم نحو کی 
اصطلاح میں ان دو کلے یا زیادہ 
کا نام ے کہ اسناد رکھے ہوں ء 
یعّی ایسی نسبت کہ خاطب کو 
بعد سکوت قائل کے فائدہ تامہ 
حاصل ہو جاوے اور اس کو 
سکب مفید بھی کہتۓے ہیں ء جیسے 
٦ئ‏ اف :انی تریت)مذ کور 
میں یں معئی مراد نہیں بلکد کلام 
سے مطلق الفاظ با معنی مراد ہیں ء 
اسناد پر مشتمل ہوں یا تہ ہوں ء 
اسی واسطے بعضے اِس تعریف میں 
بجاۓ کلام کے الفاظ با معنی ایراد 
کرۓ ہیں ء تا سکب غیر مفید 
بھی ء بشرط وزن و قافیہ ؛ شعر کی 
تعریف میں داخل رے ۔ جسے 
کے کہ 
وہ شوخ ستّم کیش کہ اغواۓ عدو ہے 
عاشق کی دم مرگ بھی بالیں یہ نہ آیا 
(ص ۱۲۹) 
ذکر موجد اشعار : بعضے ارہاب 
توارج لکھتے ہیں کہ ایجاد شعر کا 
حضرت آدم علیٰ لبیٹا و علیدالسلام 
سے وقوع میں ایا ہے ۔ جس وقت 
قاییل ےۓ پاپیل کوقتل کیا ء حضرت 


منسوب ہیں ء ترجمد ہیں ان اشعار 
کا جو پابیل کے سرمیے میں کہے 
ہیں ء جب قابیل ۓ اوس کو قتل 
کیا تھا اور وہ سریائی زبان میں 
تھے اور کہتے ہیں کہ اول شعر 
عربى میں ایوب بن قحطان ۓ کہا 
او انار تی سو ےڑا 
سواقق ہہرام کور اور بعوں کے 
موافق ابو حفص حکم سمرقندی ۓ 
اور بعض کہتے ہیں کہ اردو میں 
ہد دع کوں اون گے احارک 
ے ؛ لیکن یہ تول کہ حضرت آدم 
واضع شعر کے ہیں ء بشرط صحت کے 
الیتب ان سے پھلے اور کوئی شعر 
کہے والا متحتق نہی ہو سکتاء 
و الا باق شعراء جن کو واضع اشعار 
کا اور زبائوں میں قرار دیا جاتا ے ء 
اس میں اختلاف ے ؟ کیولکہ بعد 
تلاش کے ان سے پہلے بھی اور شاعر 
معلوم ہوۓ ہیں ؟ چنا یہ کتابوں 
میں اس کا حال مفصل لکھا سے 
اور وف ے اپنے اشعار میں اور 
شعراء پر طٹزکی ے ۔ (ص ٠.م)‏ 
معلوم کیا چاہے کہ نظم یہ اعتبار 
تافیہ اور وزن اور قلت اور کثرت 
مصرعوں کے کی قسم ہو جاتا ہے 
اور کی قسم علیحدہ ہو جاے میں 
اس نظم کے معنی کو بھی دغل 
ہوتا سے ۔ چنانچں اس موتع پر اشارہ 


"۰٠ 


بابرکت ۓ اس کے سرئیے میں چند 
شعر فرساۓ جو کہ وہ اشعار عربی 
ہیں ء عبارات اردو میں ان کا ایراد 
۳۹۷۰۷۰۷۰۷ سار 
کثرت شہرت سے اس مقام کی تحریر 
سے سی ہیں ۔ (ص )۱۳۲٣‏ 


قسم سے ۔ فرد ء رباعی ء غزل ء 
قصیده ء نسیب ؛ قطعد ؛ مشثنوی ء 
مسمط ء ترجیع ء مستزاد ۔ ہر چند 
سیب شعرکی قسم علیحدہ نہیں کے 
بلکه قصیدہ کا جزو ے کہ باعنیار 


7“ ہپ ریف ان 
اعتبارات ے نظم کی یہ قسمی ہیں : 
فرد ء غزل + قصیده ء تشہیب ء 
قطعہ ء رباعی ء مشٹنوی ء ترجیع بند ء 
مسط ء مستزاد اور واسوخت ۔ 
(ص (۴) 


فرد 


دو مصرے کے شعر ک و کہتے ہیں 
مطلقاً ۔ خواہ دونوں مصرعب میں 
قافیە ہو خواہ ایک میں اور اس 
کو بیت بھی کہتے ہیں ؛ لیکن ان 
دولوں اموں میں اس قدر فرق ہے 
کہ شعر کے تنہا ہوۓ کی صورت 
میں فرد قام رکھا جاتا ے اور بیت 
خواه تنہا ہوء خواہ متنجملہ اور 
اشعار کے ء جیسے کہ ایک شعر 
۳" ا الف کا ۔۔ ہی 
فرد خاص ہے اور بیت عام ۔ فرد 
اور بیت میں کئٔی قول ہیں ء سب 
کا لکھنا موجب تطویل کلام کا 
ہے ۔ ان میں سے ایک وجہ قوی 
یہ معلوم پہوق ے کس بیت گھر 
کو کہتے ہیں اور گھر عرب کے 


٦٦ے‏ باق افعاردے 
ممتاز ے اور اسی طرح مستزاد کہ 
یعضے اصٹاف شعر مشل فرد اور 
رباعی اور غزل ایک صورتِ خاص 
٥٦٣‏ کات معوا 
ہو جاےۓ ہیں اورحال اس کا اپ اپنے 
حل میں مشروحاً دریافت ہو جاوے 
کا ۔ آسانی قہم اور مبتدیوں ک 
تفہم کے واسطے اقسام میں داخل 
کر کے ہر ایک کا بیان علیحدہ کیا 
انار 
فرد 

ایک شعر کو کہتے ہیں کہ کوئی 
اور شعر اس کے ہم راه ئن ہو 
خواہ دونوں مصرعے مققول ہوں ء 
خواہ مصرع آخر ۔ مثال اس کی 
تار ہے 


صحرا نشینوں کا ااکثر کنبل.کا ہوتا 
ہے ء جس کو پال کہتے ہیں اور 
وه ایخ اور رسی اور ستون سے 
سکب ہوتا ے اور بیت بھی وتد 
اور سبب اور فاصلہ سے م سکب ہوقا 
ہے اور وتد سیخ اور سبب رسی اور 
فاصلہ ستون کو کہتے ہیں اور ان 
اجزاء کا حال علم عروض میں مفصل 
لکھا ہوا سے ۔ پس بیت یا فرد 
ہوۓ میں فقط مصرعوں کی قلت 
کو دل ہواء نہ وزن اور 
قافیے کو۔ 


[اص] 


رباعی دو بیت ہیں کہ مصرع“ اول 
اور دوم اور چہارم ہم قافیس ہوقا 
ہے اور کبھی چاروں مصرے 
ہم تافیں ہوے ہیں ۔ اس کو چار 
مصراعی [اور] دو ببٹی بھی کہتے 
با اور رباعی کے واسطے چوبیس 
وزن مقرر ہیں ۔ اگر وہ چار مصرعے 
ان اوزان میں سے کسی وزت پر 
ہوں گے ء پس اس کو رباعی کہیں 
کے و الا چار مصرع کو رباعیکہنا 
درست نہیں ے - جیسے کہ عادت 
عوام یق ے کہ چار مصرعہ کہ ان 
میں سے پھلا اور دوسرا اور چوتھا 
مصرعہ ہم قافیہ ہو ان کو رباعی 
کہہ دیتے ہیں اور تفصیل اوزان 


رباعی 


رباعی دو پیت کا قام ے ء خواه 
سمصرع اول اور ثائی اور رابع ہم قافیہ 
ہوں ء خواہ چاروں مصرعے اور 
رباعی کے واسطے چوبیس وزن اص 
ہو چکا ہے ۔اس نظم کی دو بیت 
پر بنا ہوۓ کی وج یوں لکھتے 
ہیں کہ جس وقت شاعر ۓ یہ وزن 
اخترإع کیا اس وقت بُہایت فرحت 
اور البساط میں تھا اور زہرہ اور 
عطارد میں نظر تسدیس یا تثلیث 
اور آفتاب و سشتری میں نظر تثلیثٹ 
تھی اور خاص و عام اس وزن ہے 
نہایت عحظوظ تھے۔ اس ۓے اس نظم 
میں دو بیت پر اغتصار کیا کم 


رباعی کی حدائق البلاغت کے اردو 
ترجمب میں موجود ہے ء اس میں 
سطالعد کر لیں ۔ پھر کیف وباعیات 
اس منتخب میں ان اوزان میں ے 
اکثر وزن پر س‌قوم ہیں ۔ بر وقت 
مطالعہ کے معلوم ہو جائیں گی۔ 
(ص ے) 
غزل 
غزل لغت میں عورتوں کی باتیں 
اور عورتوں کے عشق کی باتیں 
کرۓ کو اور اس سخن کو بھی 
کہتے ہیں جو عورتوں کی تعریف 
میں کہا چاوے اور اصطلاح میں 
کئی بیتوں کا نام ہے کہ سب کا 
وزت ایک ہو اور یہلے بیت کے 
دوٹوں مصرے ہم قاقے ہوں اور 
بای ایبات کے دوسرے مصرعے ۔ 
پہلے بیت کو سطلع کہتے ہیں اور 
دوسرے بیت کو جو مطاع کے بعد 
ہے حسن مطلع اور بیت آخر کو 
مقطع اور شعراۓ متاخر قاطیة' اپنا 
ام جس کو تخلص کہتے ہیں مقطع 
میں داخل کرے ہیں اور شعراۓٔ 
مقدم اس اس کے مقیدہ ٹم تھے ۔ 
معلوم کیا چاہے کہ عرب میں مرد 
کا عشق عورتوں پر ہوتا ے اور 
فارس میں مرد کا عشق غالباً اطفال 
پر اور کبھی عورت پر بھی اور 


الہ 


طول سخن سامع میں ملال پیدا تی 
ےن 


غزل و قصیدہ 


غزل ایسے چند بیت متحدالوزن کو 
کہتے ہیں کہ بیت اول کے دونوقەه 
مصرع کا قافیں یاق ابیات کے مصرع 
اآخبر کے قواق کے ساتھ متحد ہو 
بیت اول کو مطلع کہتے ہیں اور 
یہ ہی تعریف ے تقصیدے کی ء لیکن 
و فاری اٹ دوتون ہیں يہ 
ے کہ غزل پارہ تیرہ سے بیت متجاوڑ 
نہیں ہوق اور قصیدے کے وادطے 
نہایت نہیں ۔ مگر غالباً ڈیڑھ سو 
بیت ہے زیادہ نہیں کہتے اور اس 
زماۓے میں غزل بیس پچیس بیت تک 
بھی کہتے ہیں اور غزل و قصیدم 
میں اس طرح سے فرق کرےۓے ہیں 
کہ اگر مضتعون ہر بیت کا ختلافه 
یا عاشقائی ہو تو اس کو غخزله 
جانتے ہیں اور اگر مدحت یا نصا 
اور مثل ان کے ہو تو قصیدہ اووؤ 
متاغرھن غزل میں تخلص یعی نام 
شاعر کا مقطع میں اور قصیدے ہیں 


مارسیوں کے اتباع ہے اردوگو بھی 
یہی رویە برتتے ہیں ء اگرچہ ہند میں 
عورت کا عشق سرد پر شائع ہے 
اور یہ اس کہت اور دو دوڑہوں سے 
ظاہر ے اور از بس کہ عری غزلوں 
میں حدیث عورتوں ک ہوق سے ٤‏ 
:اسی واسطے اس کا ام غزل رکھا 
اور فارسی اور اردو گویوں ۓ بھی 
"ان ابیات مخنصوصہ پر وہی نام مسلم 
برکھا ء لیکن غالباً غزل مضامین 
عشقید سے خالی نہیں ہوق ۔ لیکن 
جعد سرور ازمتہ کہ غزل میں پتد 
اور نصاث اور معرفت کے مضامین 
یا تعریف شراب کی بھی باندھنے 
لگے اور غزل کے پر یت کا مضمون 
علیحدہ ہوتا ے یعنی اگر ایک 
۔بیت میں ہج رکا بیان ے تو دوسرے 
میں وصل کا ہوتا ے یا اگر ایک 
میں اپنا فخر ے ء دوسرے میں اپنا 
عجز بیان ہوتا ے اور دہ بھی نہیں 
پایا جاتا کد بثا اکر اول سے 
ہجر کا بیان شروع کیا ے ء مقطع 
ٹک اسی کا ذ کر چلا جاوے اور 
شعراء فارس متاخر ےۓے غزل میں 
:ایک طرز نی ایجاد کی ے اور وہ 
یہ ے کہ معشوق کو کسی اور 
کا عاشق قرار دے کر اس کہ 
سوز و گداز کے مضامین غزل میں 
یاندھتے ہی اور اردو غزل گویوں 


سلم 


جس بیت میں چاہتے ہیں ذ کر 
کرۓے ہیں اور قدماء غزل میں بھی 
تام کو مقطح کے ساتھ مخنصوص نہیں 
کرے تھے اور بہ یہ سے کہ 
مضمون غزل عاشقانہ ہو تا کہ غزل 
کی مناسبت باق رہے ؛ کس واسطے 
کہ غزل لغت میں عورتوں ے باتیں 
کرےۓے کو کہتے ہیں اور قصیدہ مغز 
غلیظ کو کہتے ہی ۔ جو کہ عادت 
قدماء کی یہ تھی کہ قصیدے میں 
الفاظ متین ء؛ جو مدوح کے تحشم 
91 9 کات لات کی 
استال کرے تھے ء اس تام ۔_کہ 
ساتھ موسوم کیا ۔ 


ش0" 


ے بھی ان کے اتباع سے اس طرح 
کی غزل طرح کیں ۔ چنا چہ سودا 
کی غزل جس کا مطلع یہ ہے : 


جوطبیب اپنا تھا دل اس کا کسی پر زار ے 
مژدہ باد اے مرگ عیسیل آپ ہی ل مار سے 


آرو باق آبیات دیوان کے مطالعہ 
کرۓ والوں پر ظاہر ہیں ۔ بہ رکیف 
غزل کی بیتوں کی حد میں اغختلاف 
ے؛ لیکن ظاہر یہ ے کہ گیارہ بارہ 
بیت سے زیادہ نہ چاہے ؛ کس 
واسطے کہ کثرت اشعار کی قصیدہ 
کہ واسطے مناسب اور زیبا ہے - 

(ص م۰۱ح) 

ٹنوی 
ایسی بیتیں ہس کہ وزن سب کا 
ایک اور قافیں دو دو مصرعب کا 
متفق اور پر بیت قافیں جدا کائہ 
رکھتی ہے ۔ حد مشثنوی کی معین 
نہیں ۔ جسے اردو میں مثنوی 
مر حسن کی جس میں بدر منیر اور 
ے نظیں کا قصب مسطور اور تمام 
عالم میں مشل بدر منیر کے مشہور 
سے ۔ (صءے) 
مسمط 

لغت میں موق کی لڑی کو کہتے 
ہیں اور اصطلاح میں اس طرح ک 
۷ب کہ اوںل چد 


مثنوی 
وہ ابیات ہیں کہ وزن سب کا متحد 
اور قافیں علیحدہ ہو ء لیکن ہر ییت۔ 
کے دونوں مصرعے قافی۔ہ رکھتے 
ہوں ۔ چند بیت مثنوی میر سے 
یہ طریق تموۓیۓ کے مرقوم ہیں 


مسمط 


وہ چند مصرعۓے ہیں کہ وزن و قافی 
میں متفق ہیں ء ہعراء ایے ایک 
سصرعے کہ کم وزن میں اه 


مصرعب قافیں میں متفق ھوں اور 
بعد اس کہ اسی قدر مصرع اور 
اس طرح کے ہو ں کہ قافیہ مصرعٴ 
ئ۷اخیر کا موافق ان چند مصرع کہ 
ہو اور باق مصرع کا ان سے 
عاف ۳ ہے 0 ت1ت نت 
۔چاہیں کہیں ء اس کے خانوں ک 
حد معین نہیں ۔پس اگر ھر غانہ 
قین تین مصرع۔ کا ہو تو اس کو 
مثل ثکہتے ہیں اور اگر چار مصرع 
کا اس کو مربع اور اگر بابچ 
مصرعب کا اس کو خمس اور اگر 
چھ مصرعہ کا اس کو سسدس اور 
اگر سات مصرع کا اس کو مسیع 
اور اگر آٹھ مصرعوں کا اس کو 
عشمن اوراگر ئوک اس کو متسع 
"اور دس کا اس کو معش ر کہتے ہیں 
:اور حد مصرعوں گی دس تک ہے ۔ 
اردو گو مخمس اور مسدس بیئمٹر 
کہتے ہس اور باقف اصناف کم 
اور بعضوں نۓ مثلث بھی کہے 
ہیں ۔ (ص .۔١-م)‏ 


ترجیج 


مخت میں ترجیع یں معنی الٹنے اور 
پھرے کے ہیں اور اصطلاح میں وہ 


(‌ 


مصارع سے موافق اور قافیے میں 
خالف هھوتا ے ۔ اور کاہ کہ یہ 
مصرع بھی ان مصارع کہ ساتھ 
قافغیے میں اتحعاد رکھتا تی پ اور 
یہ اس اس مسسمط کہ پہلے بند سے 
ظاہر ے کہ اس کہ چند مصرعے 
سطلع غزل کے ساتھ الحاق کے 
جاویں ۔ مصتف مناظر الانشاء 
لکھتا ے کہ مولانا وحید تبریزی 
کے رسالے میں کہ عروض اور 
قاقیں لور بدیع پر مشتمل سے ؛ 
مرقوم ے کہ بسط: چار مصرع 
ہے دس مصوع تک ہوتا ے ۔ 
پس یں تعریف مربع اور غغس اور 
مسدس اور مسبع اور مشمن اور 
متسع اور معشر کو شامل ے زہاں 
مثلث بھی پایا جاتا ے اور جاننا 
چاہے کہ جب ابیات مسلط کے 
مکرر ہو جاویں تو چاہے کہ آخیر 
مصرے قافیے میں متحد ہوں ۔ 
مثلث اور صریع اور غخمس ک مثال 
سص‌قوم ہوق ے کہ تثبرالوجود 
ے اور باق اشعار کم پاۓ 
اھ یہ 

(ص ہے تا ہے کے 

ترجیح بند ۱ 

سض انناظررالانشاء* ۓ اس ک 
تعریف اس طرح کک سے کم ترجیع 


چند شعر ہیں کہ خانہ خانلب ہویی 
اور ہر خائه ایک غزل کے برابر 
ہو ۔ قاقیں اس خانب کا بعیته مائند 
قافیںه غزل کے یعی مطلع کے 
دونوں ٭صرع اور باق. ابیات ے 
بھی مصرع ہم قائیں ہوں اور قافیہ 
٣١١٦‏ دوسرے خافعہ ےھ 
قافی۔ہ ے غخالف ہوں اور تمام ہوۓ 
کے بعد ایک اجچنبی بیت لاویں اور 
چاہے کہ وہ بیت اجنبی ہہ اعتبار 
معنی کے پہلے بیتوں ہے ربط 
رکھی ہو ۔ پس اگر بند کی بیت 
پار بار بعیند مکرر ہوء اس کو 
ترجیع بند کہتے ہیں اور اگر مختلف 
ہو ترکیپ بند ۔ اور ترکیب پند 
دو طرح سے : ایک یم کب بند کے 
ہر بیت کا قافیں علیحدہ ہو؟ چٹانچں 
اگر جع ہوویں ٹنوی ہو 
جا اور دوسرکے اید کہ سب 
بیتیں اھک قافیس پر ہوں ؟ چنا چں 
اگر جع ہوں سب مل کر ایک 
خاند هو جاویں ۔ (صس .س) 


+۹ 


وہ شعر ے کہ دی کا جاوے 
ایسی بیت کے ساتھ کب اس کے 
پر مصرعے میں قافیه ہو اور ہر 
ہوے ہیں کہ وزن اور قایے میں 
اتحاد رکھتے ہوں ۔ اس حصہکرۓ 
وا ی بیت کو بند ترجیع کہتے ہیں۔ 
اور وہ بند غالباً ہر جگہ ایک ہی, 
بیت ہوق سے ء اورکاہ کاہ غیں 
اول کی اور بند چاہے کہ ابیاتہ 
سابق ہے بااعتبار معنی کے مرتبطہ 
ہو ۔ اور شمس قخری سعیار جالیەہ 
میں لکھتا ے کھ ترجیع کئی قسم 
ے ؟ اول ید کہ شاعر پاب یا 
سات یانو یا گیارہ بیتیں جس 
وزن اور قافیہ اور ردیف میں چا ے 
ایک اور یت 
لاوے کہ اس قافیہ اور ردیف پر 
ہو ء اور پھر اسی قدر بیتیں کہ 
پھلے کہیں تھیں ؛ کہ کر ایک 
اور بیت لاوے اس طرح آغیر تک 
مام کو پپٹچاوے ۔ ان ابیات کو 
خائب اور اس بیت کو بند کہتے 
ہیں ۔ دوسرے ید کہ بعد ہر غائہ 
کی ابیات کے بند آۓ ہو ں کہ قافیں۔ 
اور ردیف میں احاد رکھتے ہوں ٤‏ 
اگر ابیات بند کر جمع کربن ایکە 
قطعہ ہو جاوے ؛ تیسرے یہ کھہ 
بند پر جگه ایک ہی یت ہو۔ہ 


مستزاد 


ایسی نظم کو کہتے ہیں کہ بعد 


نہر مصرع یا بیت کے ایک فقرہ نثر 


م۸‌( 


چوتھی قسم یہ ے کہ سب غانوں 
کی ردیف ایک اور قافیہ ختدف ہو 
یا بالعمکس (یہاں تک شمس فخری 
کا کلام تمام ہوا)۔ مؤلف کہتا سے 
تک مات حتاظا٦نتاء×ے‏ 
می کاب ہر 
ہوتا ے اور اقسام اریعں مذکورہ 
کی پہلی اور تیسری قسم کی عبارت 
سے یں معلوم ہوا کہ ترتیب بند 
بھی ترجیع کی ایک قسم ے ۔ اور 
ماہران فن پر واضح ے کہ ترکیب 
بند آنھیں اشعار کو کہتے ہیں کہ 
ان دونوں صورتوں میں ہے کسی 
صورت پر ہو ء اور شمس فحری کے 
اس قول ہے کہ اگر ان ابیات کو 
جمع کریں تو ایک قطع ہو جاوے؛ 
معلوم ہوتا ‏ ےکہ بند کہ دوسرے 
ہی مصرع میں قافیں ہو نی یں 
کہ پہلا یند بشکل سطلم کہ اور 
باق ابیات ء اہیات غزل کے طور 
پر ۔ اور شعراے قلدیج وحال کا 
مشاہدہ بھی اسی کی ٹائید کرتا 
ے ۔ اور دو بیت پر بھی خانہ کی 
بنا رکھتے ہیں ۔ اس روزکار میں 
یس اشعار مسدس کے تام آے 
مشہور ہیں ۔ (ص ہے تا مہ) 


مستزاد 
اس کے سمصرع یا بیت کے بعد اس 


کا زیادہ کر لیں لیکن یں شرطیکہ 
وہ نقرہ اس نظم ہے ہہ اعتبار سی 
کے سر‌بوط ہو اور وہ نظم یغیر اس 
فقرہ کے بھی تمام ہو سکتا ہوء 
یعنی اگر وہ فقرہ اه ہو تب بھی 
معی درست ہوں اور اس فقرہ پر 
نثر کا اطلاق اس واسطے ے کہ 
اگرچہ وہ بھی کسی ایک دو رکن 
کے وزن پر ے ؛ لیکن وزن تام 
مصمرع کا نہیں ہے ۔ 


[سیب] 
(جہاں شاعر قصہیدے میں چند شعر 
کے بعد مدح کی طرف متوجہ ہوتا 
ے) ان اشعار کو تشبیب کہتے 
ہیں ۔ تفعیل کے وزن پر اور اس کا 
نام نسیب بھی ہے ۔ سین سے لقطہ 
سے فعیل پر ۔ نسیب کے معنی ایام 
ا ذ کر کرتا اور ٹسیب 


("0'۹ 


طرح سے ایک پارہ کلام زیادہ کیا 
جاۓے کہ بس حسب معنی اس نظم 
سے صرتبط ہو ۔ مگر جائنا چاہیے 
کہ مستزاد رباعی اور غزل وغیرھ 
کے مقابل نہیں ے بلکہ رباعی وغیرہ 
کے ساتھ بھی جج ہو جاتا ے ہ 
یعنی رباعی و غزل مستزاد ہوق ہیں۔ 
اور اگر مقابل ہوۓ تو ان دونوں۔ 
کا جمع ہوا حال تھا اور ید امیس کہ 
وہ پارۂ کلام جو زیادہ کیا جات 
ہے ء نثر ے یا نظم ؟ ایک جحٹ۔ 
دور ودراز رکیتا ہے ۔ اس کە 
تفصیل استاڈذی و مولائی جنابه 
مولوی امام بخش صہبائی سلمم اق 
تعالول کے رسالہٴ قافیں ہے جس کا نام 
٭واق؛ ے ؛ دریافت کریں کہ اس 
سے پہثر کسی کتاب میں سرقوم 
نہیں ہے ۔ ماخص کلام یہ ہے کہ 
وہ پارہ بھی نظم ے ند فنثر2 
جیسے کہ بعضوں کا گان ےے۔ 
(ص 4)۳ 
آسمچنپ 
چند بیت کا ام ے کہ قصیدے۔ 
میں مقصد سے پہلے بں طور تمہیدد 
کے مذ کور کریں اور جو کے ان 
ابیات اور اشعار مدح وغیرہ میں 
کوئی واسطہ چاے ء بعد ان ابیات۔ 
کے ایسے ایک دو بیت ہوۓ ہیں۔ 
کہ مقصد کی طرف متوجہ ہوے پر 


حورتوں کا ڈ کر کرنا - اس: ام سے 
معلوم ہوا کہ اول بھی اسم تھا :کہ 
بل از مقصود اشعار عاشقالہ لکھتے 
تھے ء لیکن اب خصوصیت ' ایسے 
اشعار ی نہیں رہی بلکد مقصود ہے 
چہلے جس قسم کے شعر ہوں ان کو 
ٹسیب کہیں گے اور جس قصیدہ 
میں تشبیب ٹب ہو یی اول ہے 
ملح یا ہجو مث شروع کریں اس 
کو جذو کہتے ہیں اور جس میں 
تخلص بعنی گریز نی ہو مقتضب 
کہے (ہیں) ۔ (ص ہ) 


قطعہ 


لغت میں کسی چیز کے ٹکڑے کو 
"کہتے ہیں اور اصطلاح میں ان چند 
ممیت کا نام ہے کہ وزن اور قافیہ 
میں ستحد ہوں ء مثل غزل کے ء 
لیکن مطلع نہ ہو۔ کس واسطے کہ 
اگر مطلع ہوکا ء پس دو حال ہے 
خا لی نہیں ؛ یا بیتیں اس کی غزل 
کی حد ہے متجاوز ہوں گی یا نہ 
ہوں ک ۔ پہلی صورت میں قصیدہ 
ہے اور دوسری صورت میں غزل 


۳۰٦ 


۔دلالت کرےۓ :ہیں ؛ ان ؛بیتوں کو 
عری میں تخلیص اور فارسی میں 
گربژگاہ کہتے ہیں ۔۔ نسیب کو 
'تشبیب بھی کہتے ہیں اور جو کہ 
سیب لغت میں عورتوں۔ک بات 
کرۓ کو کہے ہیں اور تشبیب 
ذ کر ایام باب کو ء غالباً اوائل 
حال میں ید بیتیں صرف عاشقانہ 
پہوق ہوں گی ؛ 'پھر رقتب رفتہ 
اور سمشامین مثل شکّایت روزژگر یا 
فخریں وغبرہ پر بھی مشتمل ہوےۓے 
لگیں ۔ راقم غزل و قصیدے کی 
مثال پر قناعت کر کے سودا کے 
اس قصیدے ے جو بسنت غاں یق 
مدح میں لکھتا ے ۔ 

(سص ہے تا دے:) 


قطعہ 
ابیات متحدۃ الوژن و الشافیه میں 
بدون مطلع کے ۔ پس اگر سطلع ہو 
اور اببات قصیدهہ ہے کم ہو تو 
غزل و الا قصیدہ ۔ 


اور اغلب قطعہ میں م۔ضعون ابیات 
کا ایک دوسرے ے علاقد رکھتا 
سے ۔. اور کبھی ساری غزل یا 
اس کے اکثر شعر ایک دوسرے 
۳ :و تس ۔ سی عوں 
کو غزل قطعد بند کہتے ہیں ۔ 
(وت کا 


'التخاب دواوین؟ کے ید اقتباسات ہمیں اس نتیجے پر پہنچاۓ ہیں کہ 
گلستان سخن میں انتخاب دواوین کے صفحات معمولی رد و بدل کے ساتھ 
شامل ہیں ۔ سواۓ اس کے کہ کہیں کہیں اجال کی تفصیل کر دی گئی 


ے۔ 


بعفض دیگر مطالب اسی طرح 'حدائق البلاغت؟ کے اردو ترجے ے 
ماخوذ معلوم ہوے ہیں ۔ ذیل میں چند اقتبامات درج کے جاۓ ہیں : 


حدائق البلاغت 


(اردو ترجمہ) 
معلوم کیا چاہ ےک خلیل این احمد 
اس ئن کا اوستاد اور جمع کرنۓ والا 
سے ۔ اس ۓ کلام عرب میں تجسس 
اور قلاش :کر کے معلوم کیا که 
اشعار عرب پتندرہ بحر میں موزوں 
ہوے ہیں .۔. اور بعد اس کے کہ 
ایو الحسن اخفش نۓ سولھویں اور 
ایچاد کی اور اس کا تام متدارک 
رکھا .۔۔ ہر کیف یں سب ائیں 
بحر ہوۓ ۔ معلوم کیا چاہیے کہ 
ان بحروں میں ہے بعض ایک رکن 
کے تکرار سے حاصل ہوٹ ہیں اور 
بعض دو رکن ک ترکیب سے ۔ 


کلستان سخن 


پوشیدہ ۔فه رے کہ شلیل۔ابن اسمد 
جب اوزان عرب .میں تسس کاق 
اور تفحص شاق عمل میں لایاء 
٥٣‏ ضط کے واسطۓ 
پندرہ بحر سکب کیں اور جو جو 
حر کم انفکاک میں مشٹرک تھیں 
ان کو ایک ایک دائرے میں 
رکھا ۔ جو کم بحر متقارب کے ساتھ 
کوئی بحر شریک نہ تھی ء اس کو 
٦۲‏ سی آ رک ھکر اس 
دائرے کا ام مفردہ مقرر کیا ۔ 
ابوالحسن اخفش نے جب اس میں 
نظر ی فعولن کے سیب کو وتد ہے 


جو بحر کہ ایک رکن کی تکرار سے 
حاصل ہوئی ہیں ید ہیں ... جو دو 
رکن کی ترکیب سے حاصل ہویقی 
ہیں وہ ید ہیں ... [یہاں حور کی 
تفصیل دی ے جو کلستان سخن .کے 
صفحب ہم؛ کے عین مطابق ہے] 
اصل بجر جدید کی فاعلاتن فاعلاتن 


مستفعان ے دو بار۔ اس حر کو۔ 


قریب بھی کہتے ہیں اوراس بحر 
کو بورزجمہر ۓ نکالا ہے اور 
اصل قریب کی مفاعیان مفاعیلن 
فاعلاتن ے دو بار ۔ کہے ہیں 
کہ مولاتا یوسف نیشا پوری ۓ یہ 
بر شکالی ے اور وہ یہ شخص ے 
کہ فارسی علم عروض پھلے اسی 
شخص ۓ تصئیف کیا ے اور یہ 
شخص خلیل ابن احمد سے دو سو 
برس کے بعد پیدا ہوا ہے ۔ الخ 
(ص وررتامّر) 


ردیف وہ لفظ ے کہ بعد قافیہ 
کے واقع ہو۔ خواہ کلم ہو؛ خواہ 
زیادہ ۔ اکثر اس بات پر ہیں کہ 
ردیف سب جاۓ میں متحد المنی 


مقدم رک کر حر متدارک کو 
حاصل کت اور متقارب ڑکا ساتھ 
دائرے میں رکھ دیا اور شمس فخری 
ۓ 'معیار جا ی؟ میں لکھا ے کہ 
اس حر کو ماہران علم عروض نۓے 
خلیل این احمد کے دو سو برس 
کے بعد استخراج کیا ۔ جدید کو 
بوزرجمپر اور قریب کو مولانا 
یوسف عروضی نیشابوری ے پایا 
اور مولاا اوزان فارسی میں خلیل 
ابن احمد سے پایە کم نہیں رکھتا۔ 
الخ (ەم۱ء جلفد اول) 


فصل ء ردبف کے بیان میں 
ردیف وہ کامہ مستقل ے: کہ بعد 
قافیے ھ مذ کور ہو ۔ خواہه 
٦ھ‏ لس جک 
اول جیسے لفظ نہ تھا اس شعر میں ع 


قنل عاشق کسی اتشوق سے کچھ دور0اتھا 
پر ترے عہد ہے آگہ تو یم دستور ئہ تھا 
اور دوسری قسم جیسے اس شعر میں : 

رہن نی اکر غیر دیتے تمھیں إاہم 

اس طرح سےہوتے لہ کبھی تم ہے جداہم 


چاہے اور بعضے یہ کہتے ہیں کہ 


اگر ردیف بہ اعتبار معنی کے ختلف 
ہو تو سضائقہ نہیں اور یہ اس حق 
ہے (ف ۹ہ١)‏ 


عیب قافیہ کے کی طرح پر ہیں ء 
ایک ان میں یی ے کہ ایک جاۓ 
میں روی حرف اصلى ہو ء دوسری 
جاے میں حرف ژائد کو بہ تکلف 
روی کر لیا ہو ؟ مث کال ی لال کی 
کی یائۓے تستانی کال کی اصلی ے اور 
لال کی زائد ے اور اس قبیل ہے 
یں شعر بھی ہے ۔۔۔ (اس کے بعد 
عیوب قواق مع اموں کے گناۓٗ 
ہیں ) الخ (ص ہےر تا ہ١)‏ 


رباعی کا وزن سختص بجر ہزج کہ 
ساتھ ہے اور اس میں نو زحاف 
آے ہیں اور بہ بب ان زحافوں 
کے چوپیس وزن حاصل ہوے ہہا.۔. 
اوزان رباعی کے یہ ہیں...“> الخ 

(ص +م ٹا )١٢‏ 


قافیہ ”با؛ اور ”جدا؟؛ ے اور ردیف 
'ہم؟ لیکن مصرع اول میں بد معنی 
یک دگر ے اور دوسرے میں 
ضمیر متکلم اور کبھی ردیف لفظ 
غیر مستقل بھی ہویقی ہے جسے 
قافیں معمول میں ۔ اس کی مثال ک 
کچھ حاجت نہیں ۔ (ص ۰ء٢)‏ 


فصل عیوب قافیں کے بیان میں 
جانٹا چاہے کہ ہر چند عیوب قافیہ 
کے ء جن سے شاعران ازک کلام 
کو احعراز چاہے ء بہت ہیں ء لیکن 
"٥6‏ ""ھ 'اوداق ای نظر 
اغتصار پر ے ء عیوب مشہورہ پر 
اکتفا کرتا ے۔ وہ عیوب یہ ہیں : 
اقواء ا کفا ء سنادء ایطا ء معمول۔ 
ان عیوب کا بیان یء ے کہ اقوا 
حذو اور توجیپں کے اختلاف کو 
ککہتے ہیں ۔ حذو کا اختلاف کئی 
طرح سے ؟؛ ایک یہ ے کم ہرجگم 
حرکت ردیف کی ہوء لیکن جداکائہ 
حسح۔۔الخغ (ص ےو تاہہم) 


رباعی 
معلوم کیا چاہے کہ رباعی کے 
۲ س٢‏ - ماعود یں 
اور وہ اوزان دس رکن ہے ترکیب 
پاے ہیں ۔ ایک ان میں ہے سالم 
ے یعی مفاعیلن اور نو مزاحف اور 
۹۶۷ ×٭ہ ۔.“ الع 

(ص ‏ ہر تا روم) 


جم 

کلستان سخن اور حدائق الپلاغت کا یں اتحاذ مطالب کی مقامات 
پر حاوی ے ۔ اختصار کی خاطر اقتباسات کے صرف چند نموۓ دے گۓ 
ہیں ء ان میں کئی اور مشالوں کا اضافب کیا جا سکتا ے ؛ مثلٌ کلستان 
صفحصب ۱۳۹ تا رم اور حدائق البلاغت صفحم وم0 تا ےم؛ اور صتحد 
ہرم بیعدء صفحب وم تا وھں اور صفحرے۔ ببعد؛؟ صقحب ہم کے 
شجرے اور صقحب جے؛ کے شچرے ؟ صفحب ہم اور صقحب ہے٠‏ ؟ 
صقحب یہك اور صقحب ۹وے؛ کا باہمی مقابلہ مذ کورہ نتیے کی تائید 
تہ 


ان اقتباسمات کی روشنی میں یں تیج اخذ کرنا ے موقع نہیں کہ 
کلستان سخن کا یہ ابتدائی حصد یا تو سمام تر صہبائی کی تحریر سے یا اس 
کے ابتدائی خاکے کو استاد کے قلم ۓ یوں شکل و صورت دی ے کی ید 
اسی کی شخصیت کا غاز ہو کیا ے ۔ 

)١ے صابر ےۓ جیسا کہ خود اپنے تذکرے میں لکھا ے (صفحب‎ ٣ 
ایتدا میں حافظ عبدالرحان خان احسان سے تلمذ اختیار کیا ۔ سدت تکے‎ 
”افادہ و استفادہ کا ہنگامہ 7 رھا اور یہ صورت ہہم پہنچی کہ ات ھی‎ 
اوقات بیشتر اصلاح تلامذہ میں مصروف ھوے لگے“ اور ”اپۓ درد سر کو‎ 
حضرت استاد کی تخفیف تصدیع کا باعث جاتا ۔“ اس سے ”التفاف عام لطلف‎ 
خاص“ میں بدل گیا اور استاد کی پوری توجد معانی و بیان اور عروض و‎ 
قواق کے خوامض سکھانۓ میں بسر هو گئی ء اور بہ قول صابر ”ایک مدتہ‎ 
تک نکاہ لطف میری ہی اصلاح میں ایک طرح سے مصروف رہی -“ حافظ‎ 
احسان کے افتقال کے بعد (جو بہ قول صفیر بلگرامی ے ٣۱ھ کا واقعہ ے)‎ 
شہزادہ صابر دو برس تک ”اپنے ہی جوش میں موجزن رےے“ اور حافظ‎ 





.200 اہ مات لسظقت ہناد کو رگا 
ہیں اور حدائق البلاشت کا نسخد سطبع سراجی دبلی کا ہے جس کے 
متن میں اصل فارسی کتاب اور حاشے پر صہہبائی :کا اردو ترجمد درچ 
ے ۔ اوپر جہاں کہیں حدائق کا حوالہ دیا گیا ۔ے .اس سے یہی اشاعت 
مقصود ے۔ 


۰۰۵ 


احسان کے شاگرد بھی شسہزادہ صابر سے اصلاح لینے لگے اور شہزادہ صابر 
کا ام ”استادی کے ساتھ مشہور ہو گیا١‏ ۔“ 


بہر حال دو برس کے بعد انھیں مولوی اسام بش صہہبائی سے رجوع 
کرنا پڑا اور وہ صہبائی کے حلقه تلمذ میں داخل ہو کے ٭ گویا ووہىل8ھ 
کے قریب انھوں ہۓ عہبائی کی شاکردی اختیار کی ہوک لن سخ کا 
آغاز ٥ایا‏ اور ا ٣۱ھ‏ کواید تذاکرءے تکعیل کو پہنچا ؛ 
گویا مولانا "۷" مت کی مدت نز ۶ ئا ظریر تک 
بس ہشکل پندرہ سہینے ہوق سے ۔ اتئے ختصر سے عرصے میں استاد کا ائناء 
اثر کہ شاگرد کی تحریر پخنگی اور روانی میں استاد کی تحریر کا عکس ہو 
جاۓ اور شاگرد کا قلم فن کے اسرار و رموز پر اتنی کم مدت میں اھسی 
دست رس حاصل کر لے جیسی کم تذکرہ کاستان سخن میں ے ء معجزے 


و ہی×۔ 


٭۔ صابر کے بیان کا یہ حصد قابل یقین معلوم ہوتا ے کہ اس 
تذ کرے میں جو کلام انتخاب کیا گیا ے اس یق تدوین کا کام بہت پہلے 
سے شروع ہو چکا تھا : 


”ائناۓ مشق میں ریت گوئیان پیشیں کا کلام کچہ جزودان_ حافظہ 
میں فراہم ہوتا جاتا اور کچھ گنجینۂ بیاض میں انتظام پایا تھا ا ۔ 
اس عرصہ میں سخن سنجان عصر کا کلام بھی ء ج وکہ طبیعت ”لو پسند آتا 
گیا اور مقصد دل کو بھاتا گیا ء اجزاے علیحدہ میں غزون اور بیاض 
جداکانہ میں مشحون ہوتا رہا . . . ایک مدت کے بعد جو جموع پر نظر 





١‏ ۔ شہزادہ صابر کا یں بیان مبالقے سے خا ی نہیں سے اس لیے یں خود 
شعراے دہلی میں بھی اس وقت انھیں کوئی اہمیت حاصل ئہ تھی ۔ 
شیفتں ۓ مم رھ تا ۵۰٠ھ‏ میں اپنا تذ کرہ ترتیب دیا - ان پر یہ 
الزام ے کہ شعراے دہلی کو اہعیت دی ہے لیکن شیفتہ کا تذ کرہ 
صابر کے ذ کر سے خالی ے ۔ 

ہ ۔ ہاں اف پر احسان کی زندگی میں صہبائی سے ضرور اصلاح لیا 
کرتۓ تھے (کلستان سخن صفقحد ++۱) 


توجر یں 


کی تو دفتر دفتر سرمایہ فراہم ہو گیا تھا اور بیکراں خزائی مجتمع ۔ کاہ اھ 
اپنے خیال میں گزرتا تھا اور کبھی کبھی کوئی دوست بھی حریک کرتا 
تھا کہ اس نقود سرہ سے اض اور اس زر خالص ہے تغافل خوب نہیں ۔ 
ایک ذغیرہ یہ طریق کچکول کے جمع کر لیا جاوے اور ہر مقام میں نام 
قائل کا بہ طور عنوان کے ترقیم کیا جاوے . . . لیکن ہجوم موائع اور 
کثرت مشاغل ے یہ آرزو حاصل لہ ہوق تھی ۔ حسن اتفاق سے ۔ ۔ ۔ 
فرزلد سعادت مند چد عمر سلطان ۔ . , کو شعر کا شوق دامن گیر ہوا 
ہے ۔ اس کی تربیت اب پیش نہاد ہوئٹی . . . خرد کامل ہے دقتر انداز 
وا کیا . . . ایک کتاب فراہم کر کے شعراے سمعنی آفریں ا تذکرہ ہو 
ہ .ہے ایک معجون غریب سکب ہو گئی ۔ . , جناب اقادت مآب 
سولوی اسام پخش صہبائی مدظلہ العا ی کی خدمت ہیں حاضر ہوا ۔ . ۔ 
عرض کیا . . , کم سر انام اس اس دشوار کا کم استعداد سے معلوم ء 
اگر کم ترین تلاسذہ کی ترحریر خلعت اصلاح سے مشرف ہو جایا کرے تو 
یہ مشکل آسان اور یہ رشتہ سر در کم 'مایاں ہو جاوے ۔ بارے عرض تیاژڑ 
شعار ی زیور قبول سے آراستد ہوئی ء حليدٴ اجابت ہے پیراستمہ ہوئی “ 
(کلستان سخن ء صفحہ ے ؛ تا +م) 
یکم شعبان ۔ے۱ھ کو اس تذ کرے ک باقاعدہ داغ بیل بڑی جس 
ہیں صرف معاصر شعراء سے سرفکار رکھا گیا ے اور ابتدا میں ایکد 
دیباچہ ے ء جس میں زبان کا ارتقاء فصیح اور غیبر 'قفصیح الفاظ و کلات کر 
بحث ء علم عروش و قافیہ اور اقسام نظم کا تفصیلی جائزہ لیا کیا ے ۔ یه 
تذکرہ رےم/ھ میں اختتام کو پہنچا ۔ ماه شوال ہرےم)ھ کا اخیر تھا 
کہ سطیع* سرتضوی میں یہ اہتام حائظ چد غیاث الدین شائع هو گیا ۔ 

م ۔ مذکورہ بالا تفصیل سے اندازہ ہوتا ے کب تذ کرے کا ”اصل 
متن؛ (جس میں شاعروں کا حال ے) تحریر کے وقت تک کتی مرحلوں ہے 
گزر چکا تھا اور اس کا ابتداتی خاکہ گان غالب ے کہ صایر ہی کا تیار 
کردہ ہو ٤‏ نظر انی می ںکہیں کہیں استاد صہبائی نے ترمم ک ہو تو عجب 
نہیں ء ورنہ ان شعراے اردو کے بارے میں صایر اور صہبائی کے خیالاتہ 
میں بین فرق موجود ے ۔ انتخاب دواوین میں صہبائی ۓ بعض معاصر 
شاعروں کو بھی شامل کیا ے اور ان کے حالات لکھ کر کلام کے بارے 


ے۲ 


میں اپنی راۓ دی سے ء یہ راۓ صابر کی درج کردہ آرا ے ختلف ہے ۔ 
یہ اختلافات ایک دوسرے کے محاذ میں ملاحظہ عوں : 


انتخاب دواوین 


۰ ایس غش 
تصیر عرف میاں کلو ولد شاہ غریب 
کہ مشاہیر شعراء دہلی ہے تھا بلک 
بھت سے شاعران زبان اردو سا کنین 
دبلی اسی مغفور ہے تلمذ ریختہ کوئی 
کا کرے تھے اور یہی صاحب عالم 
حیات میں اپنے تئیں مرزا چد رفیع 
سودا اور معر تھی مہر پر فائق 
سمجھتے تھے ۔ بہر کیف ریفنتہ گوئی 
میں دست قدرت اچھی رکھے تھے ۔ 
اواخر عمر میں دہلی ہے حیدر آباد 
دکن سہاراجب حاتم_ وقت راجہ 
چندو لال کی خدمت میں مشرف 
ہوۓٗ اور وہاں ہی اس جہانِ فانی 
سے رحلت کی ۔ ید چند اشعار یں طور 
یادگر تذ کرہ مصنفہ حکِم فاضل و 
افضل میں قدرت اللہ مہحوم تخلص 
قاسم سے اور جاۓ سے لےگۓ ۔ 
(“ب ہءے١)‏ 


گلستان سخن 
شام تیر ء تنصیر تخلص ء شہ سوار 
عرصه* سخنوری ء فارس مضازر می 
پروری ء نخل بند حدیقہ* کال ؛ 
بانیٴ بناۓ افضال ء سخن سنج ء 
سخن گوء میاں کلو ء مشہور ید 
شاہ نصیر الدین خلف الصدق شاہ 
غریب ۔ سجاده نشینی پر جہاں 
مصحوم کی اسی کی ذات بابرکات ہے 
"٦‏ علافت اس عارف 
٠ی‏ اد خی بنیاد ے 
خورشید سای تھی اور ید رحوم و 
مغفور وہ ے کہ اس کا مزار پر انوار 
علہ روشی پورہ میں کہ ایک عحلہ 
علات مشہور شاہجہان آبادے 
نزہت آباد سے ہے ٤‏ زیارت کام صاف 
باطنان پاک نہاد ے ۔ بہر کیف 
شامہ موصوف پر چند استعداد علعی 
سے بجہرہ ور ثہ تھا بلکه سواد بھی 
چنداں روشن ند تھی ء لیکن روشنی“ 
طیع خدا داد ہے خلوتِ دل میں ہزار 
شمع معی بزم افروز تھی ۔ کیا 
عرد میدان سخن وری تھا کہ بارہا 
پنکاممٴ مشاعرہ میں حریف ہنوڑ 
انشادِ اشعار ے فارغ نہیں ہوا کہ 
اس ے اس کوتاہ مدت میں شیع 
مقابل رکھ کر اشعار سوزاں تر از 


شعلہٴ شمع یہ قدر دو تین غزل کے 
نکھ کر مشنافائر سخن سے کو گزار 
کر دے ۔ بیشتر تشبیپد تو اور 
استعارۂ جدید ہہم پہنچاےۓ میں 
مصروف رہتا ے اور شعر طرز 
اک ےق تا ہے ۔ یلندی تلاش 
سے مشاعرے میں کسی کی غزل کو 
اس کی غزل پر تفوق نہ ہوتا تھا۔ 
ستگلاخ زمینوں کو دعویل داران 
کال میں سے اس کے سوا کوٹی 
ے سیں ہ کر سکتا - ایک بار سفر 
شہ سوار عرصم' سخن اس کل زمات 
ہیں وارد ہو کر کاروان سرا میں 
فرود آیا ء دفعتاً دردم گردہ میں سہتلا 
ہوا قضا را خبر ورود فاش اور 
ہوس سطارحد ہر ایک کے دل میں 
گرم تلاش ہوئی ۔ ان ایام میں 
مصحٰی اور انشاء اللہ خاں اور س زا 
قتیل اور جرأت چار پالش حیات پر 
متمکن تھے ء سب کے مشورے ہے 
آٹھ مصرعے مشکل زمیعوں میں طرح 
ہوۓ اور اس مبتلاۓ کوفت سفر 
کے پاس پہنچے ۔ اتفاقاً مشاعرے 
میں تین دن باق رےے تھے ۔ 
معاذ اللہ سخت مشکل واقع ہوئی ۔ 
زمین وہ سنگلاخ ء طے راہ اس درد 
و الم میں دشوار ء لیکن غیرت کے 
ھت یر اھر نے من 


قلیل میں اس فرمائش کہ سر انام 
میں جبور کیا ۔ ان میں ے ایک 
کا ودیف قافید ”جمن سرخ ترا؛ اور 
”دہن سرخ ترا ؟؛ اور دوسرے کا 
”فانوس ہیں گویاٴ اور ”جالینوس ہیں 
گویا؛ صیفبٴ جمع تھا ۔ اس سہم 
ضروری ے فارغ ہو کر صرف ابی 
طبع کے تقاضے ہے ایک اور غزل کا 
فکر کیا کب اس ردیف اور قافیم 
”چمن کی مکھی؟ اور ” کفن کی مکھی, 
ہی" ای ید ے کہ اس 
یق شہرت کی کشش ۓ اکثر 
سا کنین شہر لکھنؤ کو اس کے 
حلقہٴ شاگردی میں کھینج لیا تھا۔ 
7ء "ھ جم غنیر تلوردٴ 
اعتقاد کیش "ٗ ساتھ لے کر بساطر 
مشاعرہ پر قدم رکھا ‏ کملاۓ فن 
ے جب اس زور طبع اور تیزیٴفکر 
پر اطلاع پائی ء صلد* تحسین و آفرین۔ 
کے کا وکا اور حق_ انصاف اد1 
کیا ۔ یں تحسین و آفرین کب اس 
شیریں کلام کی خوی* سخن ے ان 
بزرگواروں سے بزور ی تھی اور پھر 
۹٣‏ عا کے ساھ اہل 
اعتساف کو لاگوار ہوئی ء ایک 
کچ طبع ستیزہ خو نۓ کہ شاگردان۔ 
٣‏ ًْ ال تھا بآواز 
بلند کہا کہ ”شاہ صاحب نی الواقع 
ان آٹھوں غزاوں کی داد حیز_ قدرت۔ 


٣+٠ 


گ3 غارج سے ؛ تویں غزل می۔ 
'مکھی؛ یک ردیف ے فیس مزاجوں 
کے حات ےه ہن کک تار 
عرصمٴ ظرافت ے بدےمہ کہا کہ 
”لطیف طبعان نفیس مزاج تو اس 
موائد لڈیذہ کے ئعا ے لذت ستاں 
اور کام یاب ہیں ء لیکن غالب سے 
کک غاد جاکان 2 ای کک کی 
جوش غیرت ے ڈاک لگ جاۓ “ 
اس یىی شہرت میں مدعیان سخن 
کو ایسا خمول تھا جیسے فروغ 
آفتاب میں چراغ کو ۔ اس مقام میں 
حق کو ہاتھ سے نہیں دیٹا چاہے ۔ 
کوئی اس کلام ہے یہ نہ سمجھے 
کە اس زماۓ میں کسی کا پایم“ 
شاعری اس کو ٹس پہنچتا تھا 
حاشا وکلا اس بزرگ کا کلام عام 
فہمی کے سبب سے ک ہکم استعدادان 
تیک مایہ کے ہن میں بہت جم 
جاتا اور سہولت فہم ے پر کس 
ونا کس کی زبان حرف تحسین سے 
پنکاہٴ قیامت برپا کرق اور 
معاصرین کا کلام از بس کہ خواص 
کی تحسین کے لائق تھا ء خواص ہر 
وماۓ میں قلیل ہوۓ ہیں ء نافہموں 
کے نزدیک اس کے سخن پر فائق 
معلوم ئہ ہوتا تھا ۔ ”العاقل تکفیہ 
الاشارۃ ؛ ۔ اکثر شاہ زادگِن والا 


پ-ج 


7 . مان اس >ھ 
فیض شاگردی سے پہرہ یاب تھے 
بلکں شاہجہان آباد میں پش تر 
شعراۓ عا لی طبع اور موزوں طبعانر 
تیز فہم ء مثل شیخ ابراہم ذوق اور 
چد موسن خان موسن تخلص اور 
میر حسین تسکین اوائل حال میں۔ 
٦‏ "کی ہے مشرف تھے - 
الحاصل اطراف ہندوستان جنت نشان۔ 
کی سیر و سیاحت ہے کام یاب اور 
جس سرزمین میں وارد پوا ء وہں۔ 
کے شعراۓ شیریں کلام ہے مع رک 
آرا ہوا چتد بار حیدر آباد میں۔ 
جا کر واجہ چندو لال ختار سرکار 
وزیر !الالک آصف جاء نظام الملکہ 
وا یٴ دکن کی قدر شنٹاسی ہے صلہ“ 
نمایاں پایا ۔ آخرکار آسی سر زین 
میں مضمونِر مرک پاندھا اور سوس۔ 
بہشت کی زبان سے حرف عحسین جا 
سنا ۔ سلسلہ اض کی شاعری کا 
ملک الشعراء سرڑا رفیع سودا نک 
پہنچتا ہے ء اس طرح سے کہ ید 
شاگرد ے مائل کا اور وہ قائم ہے 
مستفیض اور قائحم سودا کا شاگردہ 
بلا واسطہ تھا ۔“ 

(ص ےجم تا ے+م) 


منوت 


نون تخلص ء نظام الدین نام ء ییٹا 
سید قمر الدین منت تخلص کا ے ۔ 
اس کی اصل قصبہ سونی پت اور 
عولد اتا سا و ٭ً 
کسبر فتون اپنے والد بزرگ وار 
سے کیا ۔ مدت تلک لکھٹؤ میں 
ربا ء ایک زدائم جرگه شعراء 
بایںٴ تخت حضور والا کے تھا 
چنسا یں پیش کاہ تسلافت ہے 
خخر الشعراء خطاب ہواء من بعد 
خلع اجمعر میں پیش کاہ کمپنی بہادر 
سے عہہ ما گج 
رباء مگر آج کل ہب باعت ضعف 
اعضا اور بیٹائی کے خانہ نشین یعنی 
شاہجہان آباد میں وارد ے ۔ اوس 
کے کلام کی طرز نہایت دل چسپ 
اور شیریں ہے ۔ غرض "کہ گلشن 
خصاحت کا بلبل ہزار داستاں اور 
چمن بلاغت کا طرطی شکر فشاں ء 
اس واسطے یہ چند اشعار پہ طور 
تموئہ کے اوس کے دیوان سے انتخاب 
ہوۓ ۔ رص رو ں) 


منون 
ممنون تخغلص ء یکائی عصر و وحید 
روزگار ء زبدۂ کملاۓ پر دیار ء 
وا ی" اقلم سخن وریء مالک ملک 
سعتی پروریء ہم آغوش معافی* بکرء 
ہم دوش شاہدان فکر ء چاشنی گیر 
مضامین دل نشین ء مہ ر نظام الدین 
خلف ملک الشعراء میر قمر الدین 
منت غفر اللہ لھ| ۔ اوصاف اس کامل 
الصفات کے حوصلہٴ تحریر سے افزوں 
اور حد تقریر میں بیروں ہیں ۔ 
ریختے میں ایک طرز تازہ اختراع 
کی اور حق ید سے کہ یہ موحصب 
اس فحوا کہ "کل جدید لڈیذ“ اس 
کی لذت کے رو بب رو نعاۓ مواید 
قدما سے جی سیر برک پیش کاہ 
عنایتم سلطاف سے فنخر الشعراء 
خطاب اور دبستان لطف ازلی میں 
حضرت رحان سے قلمذ کا انتساب ۔ 
۷ت الات شاہ وار سخن کی 
۸0,01 کرت دار معافی کا 
عان ء بلندی* فکر سے کنگرۂ عرش 
کک آھر تھد' حاق ہے الال ڈور 
یک طبیعتیں سک شوخی*ٴ غزل 
کے سامتے جوانوں کی طبع خجل ء 
متانت قصیدہ کے رو بہ رو پیروں 
کی وضع منفعل ء مک کلام ایسا 
کہ پر چند اجتاع مداد کثرت صنع 
کی امداد سے سعی کرے ء زبان قلم 


.۳7 


کا زخم التیام نہ پاوے اور شیریتی* 
ادا ایسی کہ اگرچب حیلہٴ حسدہ 
ا9ت" السان "یىی گنک سے اہتام 
کرے ء جز چارة خاموشی ہاتھ تمہ 
آوے ۔ نقطد اس کک غخزل میںە 
سور و گداز کے اثر سے رنگ کل 
اور طراوت شبم پیدا کرے اور 
دہان دوائر مضمون شور و نغاں 
سے پٹکامہٴ قیاست برپا - ترا کیب۔ 
قارسی کو زبان ربختہ سے ایسا ارتباط 
بخشا کں کمال آشنائی سے ے رنگی 
کا اثر نہیں پایا جاتا اور معائی* 
درست کو الفاظ قریب الفہم سے 
اس طرح جلوه دیا کہ ماء سی روز 
کی مانند کوتہ نظر بھی اس کے 
تنظطارے میں دھوکا نہیں کھاتا ۔ 
کور سوادان کم فہم کم اس کے 
سخن بلند کے معایٴ غریب اور 
سضامین دل فریب اور نکات باریکە 
کو سمجھ نہیں سکتے ء خود اس کی 
طرف التفات نہیں کرۓ اور اربابِر 
فہم کہ سواد روشن اور طیع سلم 
رکھتے ہیں ء غرابت تشبیمد او 
استعارات اور دور آجي؟ تلمیح و 
اشارات اور متانٹ ترا کیب اور 
رشاقت اسالیب اور برجستگی" نات 
اور بلندی* ابیات میں تو کجھ سخن 
نہیں کر سکتے لیکن اس غرض ہے 
"٦‏ ناخ دق تی عاوض اور طیت۔ 


رسا کا دخل ظاہر ہوء کہی کہیں 
سرقے کے ساتھ متہم کرے ہیں ۔ 
یہ یزرگوار خہال نہیں کرۓ کہ 
ایسا سخن سنج "پر مایہ کە اگر 
اس کے صندوق سینب کو وا کریں ء 

ینہٴ تحت العرش کے مقابل دوسرا 
خزینہ شار میں آئۓ ء معانی پیش پا 
افتادۂ چند کو کس امید پر زمین 
سے کالہ سے التقاط کرتا اور ان سے 
کس افزوفف ک توقع پر اپنا خزائہ 
بھرتا۔ سخن چینوں کی عنانِ طبیعت 
اگر تعصب کے ہاتھ نہ ہوتی ء اس 
کلام میں احتال توارد کو راہ دے 
کر معذور رکھتے اور باق سخن 
کے لطف ہے طیع انصاف کو مسرورء 
۵ سرقے کو یم تسلم اور 
اس پاک داىن کو ناکردہ گناہ 
کہ ماج 2ھ میں آ2 حد 
اعتدال سے تجاوژ اور دائرۂ الصاف 
ہے خروج وقوع میں نہ آۓ تو 
ان دو چار شعر کے سوا باق کلام 
کو دیکھیں اور الصاف ہے نظر 
کرو ک لکن عرطزہ کس طاخب 
قدرت کو حاصل ہوا ے ؟ غزلوں 
کا ہجوم غزالان ادشت آخھن ہے 
یی ی٣‏ ائ یک رکب“ 
سلاطین سے اکثرء مصرعہ ہاۓ 
رباعی سے عناعمر اربعہ کے سانندابعاد 
لہ مشحون اور ابیات قطعہ* تضعیف 


موس 

حکم مد سوسن خاں ء تخلص سوہسن 
فن شاعری میں مشاہیر دہلی میں 
اور جوم و رہل میں بہت دست 
قدرت رکھتے ہیں ۔ غرض کہ ہر 
قن میں یعنی زبان فارسی اور عربی 
اور عروض اور قواق وغیرہ میں 
کامل ہیں اور صاحب دیوان ۔ 

(ص ہےم) 


۲٢۵ 


بیوت شطریج کی طرح شار سے افزوں ۔ 
مہدت مدید تک نواح اجمبر میں۔ 
عہدۂ صدر الصدوری پر ماسور رہا ۔ 
آخر ضعف پیری کے سبب ہے اس 
مشغلے ہے دست کش اور شہر 
شاہجہان آباد میں خانہ نشین ہوا۔ 
٦٣‏ وس ا عرصد ہوا کہ 
سر آخرت اختیار کیا ۔ 

(صس ہے تالمرء)4 


موەدن 


سوسن تخلص ء سخن ستج ے عدبیل_ 
چد مومن خاں مرحوم غفر الله ہ؛۔ 
زمین سخن اس کی بلندی*ٴ فکر ہے 
رٹک افلاک اور اوج فلک اس کے 
علو طبع کے مقابل پستی خاک۔ 
عروس معی اس کے حجلبٴ طبع موم 
شوخ و برجستۃ ء راز غیب اس کے 
سیئبٴ قلم میں سر بستد ء خامب اس 
کہ سوز معی سے نفل اور ورق اس 
کے فروغ مضامین سے مطلع نور> 
مصرع آہ اس کی غزل عاشقانہ میں۔ 
تضمین اور اسرار یقین اس کے ابیات۔ 
عارفہ میں گوش ہگزیں ۔ سخن سنجان۔ 
عصر پر چند بالا دوی فکر ہے 
عرش تاز تھے ؟ لیکن جو کہ یی 
والا نگاہ اپنی ہمت غاى کے آوج 
٥‏ بت5٠‏ کرت اتھا ۔ 
پر سر بلند اس کو پست اور ہر 


بززگ اس کو خورد نظر آتا ے اور 
وہ ے تصنع اس کا نام اسی پندار 
کے موافق زبان پر لاتا اور ہر چند 
مساحان اقلم کال منازل دورو 
دراز طے کر کے نشیب و فراز راہ 
سے واقف اور راہ یبراہہٴ سخن سے 
آ کہ تھے لیکن بس کم یہ چابنک 
خرام کال پیش ہیی ہے سس احل 
ے شار باق پاتا تھا ء ان ک وکابل 
قدم اور شکستہ پا جان کر ے اختیار 
ریش خند کرتا اور ان تیز قدہوں 
کو نقش پاۓ تارسا تر بتاتا۔ ج وکہ 
کوتاہ بینان روز کر اس والا پائگی 
اور علوہمت سے آػہ ند تھے ء 
اس کی نگاہ کو عیب میں اس کی 
ژبان کو خردہ گیر تصور کر کے 
زبان سرژڑٹش دراز اور طوبار شکوہ 
دراز کرے ۔ ایک دیوان ضخم کہ 
اصناف مُخن پر مشتمل اور اس کے 
سامنے فصاحت سحبائی خجل ے اور 
مثنویات متعددہ مثل قصہٴ غم اور 
شکایت محّ ء قول غمیں اور تفر 
آتشیں ء اس قادر الکلام نے صتحدٴ 
روز کار پر یادکار ہیں ۔ ہر چند زبان 
اردو میں تو علم یکتائی بلند ہی 
تھا لیکن کال مہارت فارسی سے 
٦کس‏ 1 ای مت 
ہند سے فارس تک پہنج کر طوطی 
پند و بلبل شیراز کو دم بب خود 


ۓ۲۰۱ 


کر دیا تھا ۔ غزل ہاۓ فارسی کاغذ 
پارہ ہاۓ پراکندہ پر مثبت اور 
بالفعل حہت طییعی اور قرابر قرییہ 
02 0 ا کی سض مر 
عسدالرحان آہی تخلص ؛ خلف 
میر حسین تسکین کے عہدۂ اہتام 
میں ے اور ج وکہ وحید عصر نسیج 
اوحد ء چالیٹوس زماں ء بقراط آواں ء 
٥۳۰۔ےھ‏ کان 'سلد اترجحان 
٣‏ و سام ے قدم 
بڑھا کر احیاۓ اموات اور معجزۂ 
مسیحائی کی ترویج پیش نہاد ہے ٤‏ 
قریب ہے کہ وہ دیوان منصہٴ طبع 
میں جلوہ گر ہو کر شہرت تمام 
پیدا کرے ۔ اتفاقات قضا و قدر 
سے ایک روز ایک مان کے یام بلند 
پر عروج معی کے تصور میں تھا 
کہ ناکاہ لغزش پاۓ اوج سخن سے 
پسٹی' زمین کی طرف مائل اور 
مضمون پیش پا افتادہ کی جانب 
متوجه کیا ۔ پر چند اس بام ک 
بلندی چنداں پایہ نہ رکھٹی تھی ء 
لیکن کچھ آسان کی کج روی اور 
کچھ زمین کی :اہمواری سے دست و 
بازو میں ضرب شدید پہنجی ۔ اس 
شدتر الم میں اس حادشبٴ جاں کاہ 
کی تاریخ یہ ہائی ؛ گویا پاؤں کا 
پھسلنا بام معئی کی ترد بان تھا : 


۲۸ 
موسن فتاد از بام گفتم ج رفت کفتا 
خود با غروش گفتم بشکست دست و بازو 
چند ماه انواع شدائد ے رج دیا 
کہ ان کا تحمل حدر بشر ہے خارج 
ہف نے لے طال کت کے 
بارہ سو اٹھسٹ (اڑسٹھ) ہجری تھی ء 
سفر آخرت اختیار کر کے وابستگان 
جکر فکار کے دل کو ریخ اور داع 
میں مبتلا اور حوران فردوس کو 
سحادت 00ب گ۔ 
اس اس ا گزیر کے کئی سہینے کے 
بعد واب مصطفیٰ خاں بہادر شیقتہ 
غاص "کم الات صورت وملکعه 
سرت ہیں ء روباے صادقد میں 
دیکھتے ہیں کہ گویا مومن خاه 
کا خط آیا ے اور اس کے خاتمے 
پر خط سبز سے مرقوم ہے ”میسن 
اہل الجتہ”“۔ وسعت رحمت ہے 
کیا بعید ہے کہ جوش دریاۓ 
مغفرت ے اس مستحق کرامت کے 
دامن کو لوٹ عصیاں سے پاکە 
کر دیا جو - صدق اللہ عز و جل قال 
عذابی اصہیب 3 اشاء و زحمی 
وسعت کل شیء : 
ابر رحمت سخت ے پروا خرام است اے صدئفد 
05ر ۱۰۰۷۷ کم کات 
(ص رو-ےیہم)4 


ذوق ذوق 
ذوق تخلص ؛ شیخ ید ابراہم نام ء ذوق تخلص : طوطی شکرستان_ شیربں 


تیس 
برس کے عرصے سے ملازم درکاہ 
صںں-ں-ص فے ىہ حال 
دبلوی کے ہیں اور فن شعر میں بھی 
اپندائی عمر سے مصروف ہیں ۔ اب 
اس زماۓ میں خصوصاً دہلی میں 
کوئی ات کے مقابلے کا نہیں اور 
اکثر مشاعروں میں اوس کی آتش 
زبانی کے آگے اور شعراء مثل خس 
و خاشاک کے جلتے ہیں اور اس کے 
الفاظ برجستب کے رشک ہے جب 
کہ وہ محفل مشاعرہ میں غزل پڑھتا 
ے ؛ شرمندہ ہو کر ے ثابانہ کكىف 
افسوس ملتے ہیں ۔ لہڈذا اپ چند 
اشعار جو ایک پیاض میں تھے ء 
'ہ طریق یادکار لکھے جاے ہیں ۔ 

(ص وم قا۱۔دمء) 


دہلوی ۔ خطاب خاقانیٴ ہند ۔ 


لہف 


زبائی ء بلبل حمن زار رنگیں بیائی ء 
صٍرق نقود کال ء دستہ بند رنگینی* 
مقال ء بافنی بناۓ فصاحت ہء ٭یزاب 
گلشن بلاغتءفارس مضار سخن وری؛ 
شہ سوار عرصہٴ معنی پروری ؛ مسند 
نشین ایوان دانش و آ کاہی ء استاد 
حضرت ظل سبحانی ء شیخ ابراہم 
خغاطب بہ خاقانی” ہند ۔ سایہ“ تربیت 
ظل سبحانی میں شب جوانی کو 
صبح یبری تک پہنچا دیا اور 
رضاۓ مرشد آفاق میں اپنی ہواۓ 
نفسانی کو یک قلم مٹا دیا ۔خسرور 
روزکار کی بدولت جس قدر درجہ 
اعتبار کا بلند ہوا ء مرتبہ پندار کا 
پست اور جتنا دبستان کال میں 
ہوشیار ہوا ہے کدۂ عرفان میں 
۱۳۷۷ای گرا قدر کے بلەٴ 
وقار میں کاہ ء آفتاب روشن اس 
سیا ۔ بلندیٴ مرتبی کو لباس 
خا کساری میں ایسا جھپایا تھا کہ 
جیسے گرد میں آسان ء رعونت 
تونگری کو نقر میں ایسا دبایا تھا 
جسے زمین کے لیے گنج شائیکاں 
>6 اس 'تازہ کفار کی 
طبیعت کیا گلشن سراسر بہار اور کیا 
کلزار سراپا ذکار تھی کہ فضلہ اس 
کا سبزہ و ریاحین ہے بہئر اور 
خاکغاک اس کا بنغشہ و سیل ے 


۲٢۰ 


خوش تر ۔ ہجوم قافلہٴ معنی سے 
پر بیت میں معانی کثبر منزل گزیں ٭ 
اور کثرت ورود مضاسیت سے ہر 
مصرعے میں مضامین معدد 
گوشہ نشیں - ہر چند کثرت انواع 
سخن سے خود ترتیب_ِ دیواں کی 
اصرت ک ٭ج ےت کت 
احہاۓ صداقت کیش اور تلامذھ 
اخلاص اندیشی ان اشعار گوہر نثار 
سے بڑی بڑی پیاضیں فراہم رکھتے 
ہیں اور شب و روز مائند فرزند عزیز 
کے سیٹے سے ملشم سب ماہ صقر سنہ 
بارہ سو ا کہتر ہجری میں مرض 
۰ 00ت 
گوناں گوں؛ ےۓ اشتداد بہم پہنچا 
کز لشکر طبیعت پر ٥ب‏ خون کیا 
اور ضعف سایق اس عرض کا سر ہار 
اور اس علت کا عاوه تپا ۔ 
یاوجودیکہ زبان کو یاراۓٗ حرف زق 
اور لب کو طاقت جنبش باق تہ 
تھی ء صفاۓ باطن اور جلاے آئیٹہ 
ضمبر کے اقتضا سے جو جو نگار خانہ* 
خیان کن اتا وت یہ 
ہے اختیار انقاس فیض اقتباس کے 
ہم راہ عفل اظہار می جلوکگری۔ 
7 تا ۔ اض ع کے رک یھ 
مدآ فیاض ہے کیا ٹسیٹ خاص تھی 
کہ وہ واردات غیبی جن سواخٌ سے 
مشعر تھیں ان کا ظہور جاوہ کاھ 


ناسخ 

اسخ تخلص ء شیخ امام غلش نام ء 
لکھنوی ۔ تمام عمر لکھاؤ میں بسر 
کی ۔ ایک دفعہ وہاں کے حا کم سے 
کچھ رنچیدہ ہو کر الہ آباد کو 
چلا گیاء پھر وہاں سے کان ہور می 
آیا ۔ بعد اوس کے زسائه جو مواقق 
ہوا ؛ وطن میں بھر گیا ۔ اب دو تین 
برس ہوۓ کہ اس جہان فانی سے 
۵٣۶‏ ہک اود اف کے ارعلت ی ۔ 
الغرض کہ اسخ اسخ تھا ۔ 

(ص ۲م) 


دقوع میں ے ت کلف ععائتب ہوا۔ 
اسی ائنا میں گنجینہ داران خزینہٴ 
تحت العرش نۓ یہ گوہر ے بہا اس 
جوہریٴ سخن پر عرض کیا : 
کہتے ہیں آج ذو جہہاں سے گزر گیا 
کیا خوب آدمی تھا خدا مغفرت کے 
اور طرفب یہ ے کہ جب وہ دن 
گزر کیا اور شب جہار شنبہ آخری 
ماہ صقر ۓ (بب آں کب اس کی 
حیات سے ہنوز ایک رمق باق 
تھی) نقابر سیاء چہرۂ رو زار پر 
ڈال دی ء کشادہ پیشاتی خراب آیاد 
عالم صوری سے دل آٹھا کر سیحان 
صوبعہٴ نیل گوں کے ہم پا کلشنر 
جتاں کی طرف راہی ہوا ۔ 
(ص پجیم ؛ سم رم ؛ وم) 
ناسخ 
ٹاسخ غلص ٤‏ ستج سمخن ے عدیل 
و نظیں ؛ شی امام بخشی اسخ ء 
ساکن خاک لطاف بنیاد لکھنؤ ۔ 
سشاہیر شعراۓ خوش سخن اور 
ام آوران کاسل فن سے نیا۔ اس 
کے قکر سے معنی کو تاب و ہہا اور 
اس یىی زبان سے الفاظ کو روئق و 
صفا ۔ ذہن کی عفائی یوسف رخان 
غحیب کا آئینە ء قلم کا شکاف اریاب 
کشف کا سیئە ۔ رسائی فکر گوہر 
وحی صندوف سیندٴ جبریل سے تاراج 


۲٦٢ 


کر لیٹی تھی اور صید آفگتی'ٴ غور 
خچیر وقت کو کمین کاہ کوش 
قارون سے آماج کر لبتی - وحشی, 
سمضمون ہنوز دام خرد میں صید نہیں 
ہوا کب اس کے اندیشے کی کمند 
ٹم تاب کی کشاد میں صحراےۓ عدم 
گردن ہو جاق تھی اور طائر معاف 
نہیں کہ اس کی طبیعت کی ردام 
ایک پرواز میں آشیانہٴ غیب مطلق 
سے شکار کر لاق تھی۔ معنئی بستہ 
اس کی طبع کی اوج یخشی ہے پیاندد 
اور الفاظ مکروە اس کی ترا کیسبه 
کہ حلے سے دل پسند۔ الا قرف 
تواز نہ ہوتا معنی کی طرف اس قدر 
التغات نہ کرتا اور اگر آشتا پروری 
منظور نہ ہو القاظ ک اتنی رعایت 
تە کرتا ۔ معئیٴ مبتذل اس کہ 
تصرف سے غریب اور اوج فلکد 
اس کے فکر کے سامنے لشیب عم 
گرسنم چشان ہٹر اس کے دائدظ 
سخن سے زلہ یبردار ء دعوے داران۔ 
٦‏ .س2 
پاٴ"عال ۔ اپل انصاف اس کو آستاد 
ہانتے ہیں اور ارباب فہم اس کے 
شعر کو سحر جانتے ہیں ۔ متانت 
مزاج سے مضامین شوخ باوجود آمدہ 


کے آورد کے محتاج اور ”مکین طبیعت۔ 


ء0ە9,‪ەء+ء) 


سے معائی" برجسته کو خلوت خیال 
سے دروازۂ لب تک آےۓ میں تکللف 
کی احتیاج ہر جند طریقہٴ مختار اس 
کا عغيیل ہے اور نی الواقع اس طرز 
میں سے مثل و عدیل ےء شعر 
عاشقالہ بھی اگر ے اختیار زبان 
قلم سے نکل گیا ے تشعلہٴ شمع ی 
طرح سے پروائہ طینتوں ک طبع میں 
71٦‏ ۰ کک ہل ی مائند 
عندلیب مزاجوں کو ناخن یہ دل 
ژت ہے ۔ اخ عمر میں غلببٴ 
خراقت سے جرأت کی وضع کو اختیار 
اور معاملہ بندی کو قصد کیا اور 
ایک ”دفتر پریشاد؟ نام اسی طرز کے 
اشعار سے مشحون اور اسی ڈھنگ 
کے ابیات سے الا مال لکھا ۔ ہر 
چند جرأت کی شاعری کا حال جیسا 
ے ء اہل بصیرت اور ارباب بصارت 
کم کاسل استعداد اور سکہٴ سخن 
کے نقاد ہیں ء خوب جااتے ہیں ء 
لیکن جو کہ ہحیشہ مضامین بوس 
و کنار اس کے من چڑے ہوۓ اور 
مدام اس ک فکر ہے ہم کنار تھے 
اور یە اس ہوس کے دام میں نو 
گرفتار۔ ید تقلید خوب بن ند آئی 
اور بعض سقام میں یس تو ناز و 
انداز میں عو ہوا اور شاہد معنی 
ےۓے اس کو غافل کر کہ ے باکانہ 
حجلہ گاہ ابیات ہے اپنے گھرر کی 


راہ یج : 
”حفظت شیا و غات عنک ائیاءے“ 
لیکن درد مندان سخن جانتے ہیں 
کہ اتی نا سرہ کاری سے اس کے 
نقد کال کو بٹا نہیں لکتا ۔ کہتے 
ہیں کہ ایک دفعہ بود و باش خطہ* 
خوش آب دوہواۓ لکھنؤ ہے دل 
گرفتد ہو کر الہ آباد کی سر زمین 
میں تشیمن اختیار کیا ء لیکن بعد 
ایک عرصے کے کان پور میں آیا 
اور وہاں وقف* آسائش کر کے پھر 
وطن مالوف میں منزل گزیں ہوا 
اور جب تک آغوش لحد میں آرام 
ند کیا ء اس گل زمین سے قدم باہر 
ن۷ی کے مج د تک 
تمیناً آٹھ سات برس کا عرصہ ہوٹا 
ہے (ص م ام۔۵ ١م)‏ 
گلستان سخن کے یە اقتباسات شعرا کے بارے میں زیادہ تفصیلی اور گہری۔ 
معلومات کے علاوہ انتخاب دواوین کی بیان کردہ آرا سے ختلف بھی ہیں ؛ 
خصوصاً :ون اور اسخ کے بارے میں جن خعالات کا اظہار ہوا ے وھ 
صہبائی کے مقابلے میں زیادہ وقیع ہیں اور اس بدلے ہوۓ ذوق کی نمائندقی 
کرۓے ہیں جو صایر اور اسی عمر کے بعض دوسرے نقادان فن کے ہاں جلوەگر 
ے ۔ کلستان سخن میں شعراء کے حالات و کوائف بھی صہبائی سے جداکانم 
ذوق کے آئیند دار ہیں ۔ اپ ہم یں نتیجب اکالتے میں حق بجانب ہیں کس 
گلستان سخن کا اصل متن صہبائی کی اصلاح سے مزین تو ہوکا لیکن صایر ک5 
اپنا تالیف کردہ ہی سمجھنا چاہے ۔ ہاں دونوں کے اسلوب میں مشابہے.۔ 
ضرور ہے اور اسلوب کی مۂابہہت کا سبہب اصلاح ہو سکا ہےر لبکن لفس 
مضمون ساد اور کا کی جدا ے۔ 


"۲٢ 


(م) 

() کاستان سخن کی ختلف حیثیتوں کے بارے میں قاضی عبدالودود 
صاحب ے معاصر میں جو ؟جھ لکھا ہے اس میں سے بعض ضروری اجزاے 
ذیل میں پیش کے جاےۓ ہیں : 

)٢(‏ گلستان سخن میں .من شعرا کہ مستقل تراجم ہیں ۔ مسلان 
۲م ء بغدد ہی ء عیسائی ہ اور ان میں عورتیں صرف دو ہیں اور دونوں 
مسلان (پہلی یقیٹی طور پر ء دوسری قیاساً) ۔ مسلانوں میں ایسے شعرا جن کے 
فارسی اور اردو دونوں زبانوں کے اشعار تذ کرے میں ہیں ہو سس ۔۔۔ 
ایسے شعرا جن کا صرف فارسی کلام سج ء س), ہیں ۔ بای وہ ہیں جن کا 
صرف اردو کلام دیا گیا ے ۔ ہندوؤں میں صرف ایک شاعر کا اردو فارسی 
کلام کاک نے ہی دے ہے کۓے صرف فارسی اشعار ہیں ۔ اور ایسے 
شعرا جن کا صرف اردو کلام ےء ہم ہیں ۔ عیسائیوں اور عورتوں کے 
صرف اردو اشعار ہی ۔ 

() مقامی حیثیت سے دیکھے لو دہبلی ء جہاں کے ۵ےےم' شعرا 
تذ کرے میں ہیں ء اور تمام مقامات پر غالب سے ء٤‏ لکیت "ک 'صرف ہے 
شعرا قابل شمول سمجھے گۓ ہیں ء باق شعرا دوسرے مقامات کہ ہیں جن 
میں غالباً سب زیادہ آگرے کے ہیں ۔ 
سری رام کا یہ قول تو صحیح نہیں کم مصنلف نے دہلی ے باہر قدم رکھنا 
عار سمجھا ے لیکن یں ضرور صحیح ہے کہ پم کثرت پروی شاہر مثل 
برق ٤‏ رشک ء صبا ء نوازش وغہرہ نظر انداز کر دے گئۓے ہیں ۔ دہلی کے 
بارے میں مصنف کو ایک حد تک دعوییٰ تھا لیکن وہاں کے بھی متعدد 
خوش کو شعرا (مثل جروح ء ظہیر ء انور وغیرہ) کسی نب کسی وجد سے 
گلستان سخن میں داخل ئہ ہو سکے ۔ ہاں اییے لوگ جس کا صابر و صہبائف 
ے تعلق ہے (خواہ ان کی سشق چند روز ہی کیوں نہ ہو) تذ کرے میں۔ 
کا تید 


و ۔بعض اوقات یں فیصلد مشکل ہے کہ کون شاعر کہاں کاے ۔ میں 
ے بعضی صورتوں میں قیاس سے بھی کام لیا ے ۔ (ق ۔ع ۔ و) 





۲۰۲۲٦ 


(م) زەانهُ تالیف تذ کرہ میں دہلی کے ہر طبقے کے لوگ شع رکوئی کی 
حلرف نائل تھے اور صوقید ء اوباش اور رند مشرب ء امر١‏ اور بازاری ء بادشاہ 
اگراضاء زادے سب کو ای طادوی دی کر سا ہت 
اس تڈ کرے میں ذ کر سے ء ہے ہیں۔ 

(ھ) اس اس سے کم پہلے تذ کرے کا نام آثارالمعاصرین رکھا گیا 
تھاء ید نہ سمجھا جاۓ کہ اس میں صرف وہی شعرا ہیں جو اصطلاحی معنی 
میں صابر کے ہم عصر تھے ء اس لے کہ اس میں فراق و قاسم وغیرہ ہیں 
جو صابر کیا صہبائی کے بھی ہم عصر نہیں کہے جا سکتے۔ 

)٠(‏ کلستان سخن (مقدمد مقصد) میں دبلی کے جن اساتڈہ کا خاص طور 
یر ذکر کیا گیا ے ان میں وہ بھی ہیں جو زمائہٴ تالیف سے بہت قبل وفات 
باحکے تھے (نصیر ء :نون) اور وہ بھی جو اس قدر کم عمر تھے کہ شاید 
حسہبائی کے خاص حلقے سے باہر انھیں استاد تد سمجھا جاتا ہو (مثل3 سوز) ۔ 
آزردہ کا ذف کر سب سے علدحدہ کیا ے اور انھیں سب سے بڑھایا ے لیکن 
يہ غالباً مصلحت کی بنا پر ہے ۔ ند وہ اس کے مستحق ہیں اور ند صہبائی و 
حمابر انھیں واقعی اتنا بڑا سمجھتے ہوں کے ۔ 

نڈ کرے کا آغاز بھی انھیں سے ہوا سے (حالانکہ مقررہ قاعدے کے 
خطابق آباد سے ہونا تھا) ۔ اساتذہ ی تعریف میں بڑے سبالغے سے کام لیا 
ے اور کہیں کہیں صاف معلوم ہوتا ے کہ مصنف کھل کر بات نہیں 
کہٹا چاہتا ء یا کم از کم اس کی ذمہ داری خود قبول کرنا نہیں چاہتا ٤‏ 
سثلڑ مومن کی خود بیٹی کا ذ کر ۔ اظہار راۓ میں ذمہ داری کا احساس کار 
کرہا نظر نہیں آتا ۔ صہبائی سوز و صابر کی آواز گری (پروپیگنڈہ) تالیف 
مد کرہ کی سب سے بڑی غرض معلوم ہوق سے ۔ 

() بعض غیر مشہور شعرا کے حالات میں واقعہ نگاری سے کام نیا 
سے لیکن بیشتر مشاہیں کے متعلق جو کچھ لکھا ھے وہ ند ہوۓ کے برایر 
ہے ۔ تاہم بہت سی کام کی باتیں اس تذکرے میں ملتّی ہیں اور آزاد ۓ 
آبر حیات میں اس سےکئی جگد کام لیا ے (مثا حالات شاہ نصیر) ؛ کو اس کا 
اععراف نہیں کیا ۔ یں تذ کزہ سخن شعرا کے بھی ماخذوں میں سے ۔ خود 
اس تذ کرے میں کلشن ے خار کے سوا کسی تذ کرے سے کوئی بات نہیں 


یی 

ی گئی ء بعض اور تذکروں کا ذ کر اس میں ضرور ے ۔ 

(ہ) گلستان سخن میں التزاماً تلمذ کا ذ کر نہیں ء خاص خاصض شعرا 
رخ شاگردوں کی نعداد جو عیے اس ”تاب سے معلوم ہوئی ء یہ ے ٭ 
صہبائی ہم (اس میں درسیات پڑھے هالے بھی شامل ہیں) نصیر ۹م > 
احسان ج ء ذوق ہم ء موںن وہ بقبر ۵ء صابرم؛ء غالب 
(بس شمول حزیں) ٭طم ء نون مہ ء ۔۔. سوزےم ء تدویر م ء آزردہ ‏ > 
عارف ہ ء ثابت (موخرالذ کر کے بارے میں لکھا ے کہ اولاد تیموریہ میں 
پیشٹر اسی صاحب طبع کی شاگردی سے متاز ہیں) ۔ 

فاضح رہے کہ میں ۓ احتیاط سے گنا ے لیکن تار کرۓ میں غلطی, 
کا احتال سے ۔ میں بۓ صرف ان شعرا کو لیا ے جن کے بارے میں صراحتة 
"داب ۔ اپے معلومات یا قیاس سے کام نہیں لیا ۔ 
9۹ء کو اک سے زیادہ استادوں ہے تلمذ ے نو اس کا شمار سے 
استادوں شا گردوں میں کیا گیا سے - 


(و) واقعات جب بیان کے جاےۓے ہوں کتاب میں زیادہ تر ایے 
لوگوں کا ذ کر ہو جنھیں جاننے کے سواقع حاصل ہیں تو اغلاط زیادہ نہیں 
ہوسکۓے ہ لیکن دہلوی شعرا ہوں یا ہیں‌ونی ء تھوڑے بہت اغلاط ان کے 
متعاق موجود یں ؛ مثلا سرور کے استاد کا تخاص سامی لکھا ے حالاں کہ 
یہ ساق ہے (نذ کرۂ سرور) ء میر ببر علی انیس کا نام میر پیر علی لکھا ے۔ 

اور تد کرہ نگاروں کی طرح کلستان سخن کے مؤلف نۓ بھی حالاتہ 
کی فراہمی میں زیادہ زحعت انھانی گوارا نہیں کی اور سرسری طور پر جو کجھ 
معارم ہوسکاہ سے پیش کر دیا سے ک مشلا حزیں دہلوی کے متعلق لکھا سے 
کے اے عارف ہے تلمذ تھا ء غالب ے کہ اب غالب ے اصلاح لیتے ہوںه 
ت ۔ خلاصہ ید کہ ولی عہد کے فوکر تھے یہ آسافی تحقیق کی جا سکتی تھی 
کہ وفات عارف کے بعد کس کا تلذ اختیا رر کیا تھا ۔ 

(.) شاعروں کے تراجم کے ساتھ جو ان کے اشعار ہیں ان کی تعداد 
يہ سے : فارسی ۹ ۔ سید کے دو مصرع (و مادہاے تارجٌ) مزید برآں > 
اردو مہم ء مس کے اع بند ۔ ان کے علاوہ نقدبے میں جو اشعار ہیں 
وہ اس تعداد میں شامل نہیں ۔ ذاتی تعلقات کی بنا پر ایے لوگوں کے اشعار 


ہم 


جھی پھر دے ہیں جن کے اشعار کجھ ہلند پایۃ نہیں ۔ غلط اننساب کی صرففم 
ایک مثال اس وقت میرے علم میں سے : 


ہوا ےہ ابر ے ء ساق ہے ء سے سے پر اک تو ہی نہیں افسوس ہے ے 


میں میر ائیسس کی طرف منسوب ہے لیکن تذکرہ قدرت اللہ شوق میں جو 
بر ائیس کی ولادت سے قبل کی قالیف ے ء ایک کمنام شاعر کے نام ہے ہے ۔ 

)١ (‏ کتاب کی عبارت امانوس عر و فارسی مفردات و سکبات سے 
ممحلو ے اور اس میں اہک جملہ بھی ایسا نی جس میں اردو کا لطف ملتا 
ہو ۔ ے :مک استعارات ء خنک تشابیہ۔ ء دور ا زکا رکناۓ ء سزید برآں ظاہر 
ےکہ اس صورت میں ہے ارادہ حقیقت سے انحراف ہو جاۓۓ کا بہت کجھ احتال 
ہے اور ایسابو اتد 


(+) مقدے میں بہت سی غہر ضروری باتیں ہیں لیکن جس زساۓ میں 
لکھا گیا ے اس لحاظ سے غنیعمت ہے ۔ توافق لسائین پر مؤاف کی نظر ہے ء 
اگرچہ غئط مثالیں بھی دی ہیں ۔ لفظوں کی اصل معلوم کرۓ کا بھی شوق 
ہے ؛ اگرچە اس میں یھی بعض جگہ دھوکا کھایا ے ۔ دسائیر سے متعلق 
لویل بحث ے ۔ دساتیر ے واقفیٹ ظاہر ہوق ے مگر یہ تعجب کی بات 
نہیں کہ اپنے معاصرین کی طرح مؤلف کو بھی یں خیال قہ ہوا کم یب جعلی 
ے اور حواشی وغیرہ میں' جن کتابوں کا ذ کر ہے یا تو ان کا وجود ہی 
جہیں یا یہ بھی جعلی ہیں اور شکل اول میں اقتباسات عض فرضی ہیں! ۔ 


(م) 

قاضی صاحب کے ان اقتباسات سے گلستان سغخن کی اہمیت پر کاق 
روشنی بڑیق ے - صاہر نۓ اگرچەہ مشاعروں کے حالات دینے میں زیادہ حنت 
١‏ ۔ غالب سے قاطع برہان میں ایک معلم (صرمح اشارہ بہ صہبائی) کے 
بارے مس لکھا ہے کہ وه خویشتاب اور زندہ رود کے مطالعے کا 
فخریں ذ کر کرتا سے حالاں کہ ان نے مارسی نہیں آ سکتی (صہبائی 

اس کا مدعی نہیں) ۔ صھبائی کی کسی کتاب میں جو ان کے ثام نے 
چھہی ہے اور مہری نظر سے گزری ہے ان کتابوں کا ذکر نہیں اور 
غالب نۓٗ گلستان سخن ہ یکو دیکھ کر قاطع میں ان پر الزام لکایا ے ۔ 


ھ٭ 


سے کام نہیں لیا ء تاہم اپنے معاصرین کے بارے میں انھوں ۓ بعض نی 
معلومات ضرور سہیا کی ہیں ء مثاڈ دلی میں منعقد ہوۓ والے بعض مشاعروں۔ 
کے بارے میں ہمیں یا خبر کیا ے ۔ چنانج۔ مندرجہ ڈذیل مشاعروں کا حاله 
گلستان سخن سے معلوم ہونا سے : 


صنہ."وں, , مشاعر مدرسۂ غازڑی |ائدین کا ذ کر اور آشفتہ کے انتقال 
کا واقعب ۔- 

صفحب ہپ مشاعرۂ دیوان خانۂ والد سرزا وجید الدین احشْر ۔ 
صفحد ے وم : مشاعرۂ مدرسة غازی الدین کا تفصیلی ذ کر اور شاہ نصعر 
کا طرحی غزلیں کہنا۔ 

تیاعر دربار عام ۔ 

صفحب سم 8م ع مبجلس مشاعرہ۔ 

صفحب سن مشاعرۂ پر مان شیفتہ ۔ 


اس کے علاوہ اس تذ کرے کیک ناریخی اہمیت بھی سے اس زساۓ میں۔ 


استاد شاگرد کی روایت بڑی اہعیت رکھتی تھی ء اس لیے جا بجا ختلف شعرا 
کے استاتذہ کا پابندی کے ساتھ ذک ر کیا گیا ہے ے اس لحاظ سے اپتے 
دوسرے معاصر تذکرہ نگاروں میں یہ تذ کرہ ممایاں حیثیت رکھتا ے ۔ 


اس کی دوسری خوبی یں ے کس اس میں شعرا کے حسب نسب کو 


بھی بنیادی اہمیت دی گئٔی ے ۔ اگرچە نذ کرہ نکاو اس بات کا پابند نہیں 
کہ پر معاصر کے بارے میں جو تحریر نذکرہ ہے پہلے یا دوران میں فوت ہوا 
ہے ء؛ پابندی کے ساتھ سنه وفات دے ء لیکن بعض شعراہ کے حال میں صابر 
سنہ بھی درچ کر گۓے ہیں ء جس ہے مورخ کے لے آءانی پیدا ہوکئی ے ۔ 


اس تذکرے کی تقیسری خوی یں ے کہ لکھے والے ۓ شخصیت 


نگاری کو خاص اہمیت دی ے ۔ چنافغچہ اپنے بعض معاصر شعرا کے بارے 
میں ان کی آرا دلچسپ ہیں ء نثاا : 


صفحد رن ءٍ احمد ۔ مروت و دوست نوازی میں یکتاے زمانہ - 


صفحہ جع : ارشاد ۔ درویش صاف طینت ء پاک نہاد ۔ 


.۳ح 


صفحہ رےپ : اشکی ۔فکر خوش ء طبع رسا ء ذہن سام ء اطوار حمیدہ ء 
عادات پسندیدہ ء ایک ذات میں جمع ہیں ۔ 

صفحب دےں م امین - باوجود ان کالات کے حلم مجسم اور ہمد تن 
اخلاق ۔ ان کے لب کو برگ کل کی طرح ہے کبھی تبسم سے اور ان 
کی بخان کرامر ا و 0 0 

صفحب ہرےپ ع امیر ۔ تقریر شستد اور گکفتگوے شائستہ اور روزمرہ 

صاف پر قادر تھا ۔ 
حفح۔ بر بر میاں اوچ کا خا کہ کمال فن کا ثبوت ے ۔ 


جلیس - مرد سباہی وضع ء مودب ء کم کو تھا ۔ 
داغ ۔ صاف دل ء نیک نہاد ۔ 


صفحم ہے ۳ 


صفحبں ےم 


صفحب رم آبادے ہم صحبتاں آوارہ مزاج کے اختلاط ہے تحصیل کال 
ک طرف قاطبتاً توجہ نہیں ۔ 

صفحد ۱۹ ع آتش ۔ یہ اعتبار خلص کے آنش تھا ء بہ اعتبار تواضعم کے 
خاک ؛ بد اعتبار ٹن سسٹ تھا ء بد اعتبار فکر کے چالاک ۔ 

صفحم ہہ : آزاد ۔ خوش فکر ء ذکی الطبع ء شوق علم تصوف ۓ 
ضمیر حقیقت تمیر پر استیلا پایا ے ۔ جوان خوبصورت ء 
وجسپب ء رند مشرب ؛ ے باک مزاج ء آزاد وضع ء گویا 
اسم با مسمول ہیں ۔ 

صفحم ہم : آصف ۔ مرد صاحب اخلاق و رنگں صحبت ۔ 

صفح ےس آف ۔ یاد حقی میں مشغول ء آزادالی بسر کرۓ ہی اور 
بیشتر اوقات سیاحت و سفر خصوصاً زیارت اولیا میں گزارۓ 
ہیں ۔ 


اشراف پرستی کے اس زساۓ میں جب حسب نسب کو بہت زیادہ 
اہەیت حاصل ہوکئی نھی ء مغلیہ تمدن کے باقیات میں سلیقے اور آداب مجلس 
کو بڑی شہرت ملىی ۔ کلستان سخن کا صرتب بھی مسغلید تمدن کی مثٹتی ہوئی 
قدروں کا اسانت دار ہے ۔ لف شعرا ی شخصیتوں میں وہ جلسی زندی کے 
اصول تلاش کرتا ے اور ان کی مدد سے ہمیں اس معاشرق قضا کی جھلک 
دکھانا ے ٤‏ جس کے ٹوۓ ہوۓ رش تاریخ ء مکتوبات ؛ تذکروں وغیرہ 


ٰ)۱ ۲ 
میں بکھرے ہوۓ ملتے ہیں ۔ اس لحاظ ہے کاستان سخن اردو تذ کروں میں 
ضا ایت رکینا ہے ۔ جن شعرا کا ذ کر اس میں کیا گیا ۓے ان میں سے 
اکٹر کے ساتھ سرتب کے تعلقات نھے اس لیے اس کی بیان کردہ معلوماته 
قابل اعتبار ہیں اور آخری مغلید دو ر کو سمجھنے میں ان سے پڑی مدد 
لے ےے 


)ھ) 
ڈاکٹر سید عبداللہ صاحب ۓ اپ٘ی کتاب شعراے اردو کے تذکرے 
میں قدیع نذ کروں کی ختلف خصوصیات کا جائزہ لینے کے بعد تذکرہ نکاری 
٠٦‏ ۱ئ دو بڑے طہقوں میں تقسم کیا ؛ جو ید ہیں : 
طبقة اول ع قدع طرز کے تذ کرے : 
اس دہستان ہر ۔ٍ : یعی وہ تذ کرے جو میر تھی مبعر کی خصوصیات تذ کره 
نگاری کا تقتبع کرے ہیں ۔ واقعات میں اغتصار اور اصلامح سخن ان 


تذ کروں کے امتیازات ہیں ۔ مثلا : 
() ٹڈ کاتالنعرا پر ہر تھی مر (م) تدکرۂ رختہ گویاں ٤‏ فتح علی 
حسّی ۔(م) غزن لات ء قائ (م) ڈ کرہ میر حسن دہلوی (ی) مصحنی 
کے تد کرے ۔ 

(ب) دیستان پر کے خلاف رد عمل ء ید رد عمل مبر کی اختصار پسندی۔ 
کہ خلاف ے اور اس کا نتیجد اختصار کی ان 1ك یس احاظ اس 
و افراد ے ۔“ عیارالشعراء اس جامعیت کا پڑا نمائندہ ے - جانعیت۔ 
پسند تذ کروں کی فہرست یں ے : 
() عیارالشعراء ڈ کا۔(م) عمدۂ ء منتحۂ ء اعظمالدولد سرور (م) حموع۔ 
"" ام فا 2 (م) گلشن ے خار ء شیفتد ۔ (ھ) گلستان 
کے خزان ء باطن ۔ 
طبفہ' ثانی ء جدید اثرات کے حامل تذ کرے : 

(9) ان تذ کروں میں سوانحیت کا رنگ غالب ہے ۔ ان میں صرف منتخب 

شعراٴ کے مفصل حالات زندگی سلتے ہیں اور واقعات کی تارخیں بھی 
معن ک گئی ہیں ۔ ان تدکروں کے نام یہ 


شر خاز 


() گلزار ابراہم ۔ (م) کلشن ہند علی لطف ۔ 

(ب) دتاسی ء کریم الدین اور صہبائی کے تذکرے ۔ ان کی خصوصیت یہ 
ے کہ ان میں سواتحیٹ کے ساتھ ساتھ یہ کوشش بھی کی کئی سے 
کہ اردو شاعری کا ارتقاء بھی مطالعے میں آ جاۓ ۔ 

۔(ج) آب حیات ء آزاد ۔ تذ کرہ نویسی میں لٹریری ہسٹری کا رنگ ۔ بعد 
کے بیشتر تذکرہ نوبس اس معاملے میں مولاتا آزاد کا قتبع کرےۓ ہیں۔“! 
گلستان سخن اس تقسم میں طبق انی کے کی ب شق میں آتا ے ۔ 


0 
اردو شعرا کے بذ کروں میں فارسی تذ کروں کی طرح ایک ہی روایٹ 
چلی رہی ے جس کے بارے میں اب نک بعض غلط فہمیاں ادباء میں رای 
یں - چناتچہ تذ کروں کا جائزہ لیتے ہوۓ پروفیسر کم الدین احمد ”اردو 
تنقید پر ایک نظر“ میں اس روایت کا عاص طور پر مذاق اڑاے ہیں ۔ ان 
کی راے میں اردو تذ کرے عبارت آرائی کا شکار ہیں اور پر جگہ الفاظ کا 
سیلاب رواںل ے؟ ۔ ڈاکٹر عبادت بریلوی کی راۓ میں مشرق نتنقیدی 
نظریات کا کوئی منظمء مسملسل اور مربوط سلسلد پیر ملتا؟ ۔ اسی طرح 
ڈاکثر عبدالقیوم ”تنقیدی نقتوش“ میں ہارے تذ کروں میں تنقبدی شعور کی 
٦‏ روے ہیں ؛ لیکن ان صاحبوں کی آراء زیادہ قابل لحاظ نہیں ہیں ء 
لیے کہ انھوں ۓ اردو نذ کروں کو اس دور کی اد اور معاشرق فضا 
وی ٣بی‏ ۔ ان تذ کروں میں بیان کے گۓ ت: تتقیدی خیالات 
کی صحت یا عدم صحت کو زور نبحث لایا جا سکتا سے 7ال ا سے بت 
ختیجہ ٹکالتا کہ اردو شاعروں اور ادیبوں میں سرے ے تنقیدی شعور ہی 
موجود نہیں ء درست تد ہوکا ۔ مسبحالزماں صاحب نے قدیم دذکروں کا 


جائزہ لیتے ہوۓ یہ بالکل بجا کہا ہے : 


ن کہەم سکتا ے کہ غدر سے پہلے کے اردو شاعروں میں 
ننہدی شعور نہیں تھا۔ اتنا ضرور ے کہ وہ ایک ایے دور 


٢‏ ضعراے ااردو کی تک ہے کی ع داش ےت کت 
۔ اردو تنقید پر ایک نظر : طبع اول ء صفحہ لم ۔ 
حر اردو ت:قید کا ارققاء : صقح ےہ ۔ 


وو 


میں پیدا سی نے تھے جب خیال سے زیادہ الفاظ پر زور دیا جاتا 

>9 ا کہے کا طریقب بات سے زیادہ اہہ سمجھا 

جانا تیا! ۔“ 

اردو تذ کرہ سکاروں کے ہاں یں تنقبدی شعور مختلف ادوار میں یکہاں 
قوی نہیں رہا۔ میر تی یر اور ان کے معاصرین کے ہاں الفاظ بر خیالات کو 
قوقیٹ حاصل ے اور وه تنقیدی اصطلاحات ء جهیں بروفیسر کام الدین احمد 
”الفاظ کا سیلاب؟ کہتے ہیں ء غیر محتاط طریعے پر استعال نہیں ہوئیں ؛ 
بلکہ پر لفظ کا ایک مقرر اور معین معنی ے ء جس کے حوالے سے میر اور 
ان کے ساتھی اپنا ماٴی الضمیر ادا کرئۓ ہیں ء یہ دوسری بات ہے کہ ان 
کے بنیادی تصورات عحدود ہیں اور اسالیب کی باریکیوں میں یہ لوگ دور 
تک نکل جاۓ تھے ۔ میر کے بعد مر حسن اور ان کے معاصرین کی تذ 
نگاری کا زہانہ آتا ے ء جب تنقیدی ے سواحی حصہ زیادہ اہم ہو گیا اور 
نداکروں میں حالات و واقعات نۓ تنقید ے زیادہ اہعیٹ حاصل کر لی ء 
لیکن اس زساۓ میں بھی عروض و معانی و بیان اور صنائع بدائع کے سعارف 
سانجے تنقیدی آراء میں دخل انداز رے ۔ اس تنقیدی روایت میں بھی تبدیلی 


5 
جرھ 


آآئی۔ مصحی اور ان کے ساتھیوں ۓ غزل کی غنائی روایت کو خصوصی 
اہعیت دی ۔ یں نیا تنقیدی سعور اردو نذ کرہ نکاری کی قدیم روایت میں نئے 
باب کا اضافه کرتا سے ۔ تقنقید اب معاشرق فضا سے ہم آہنگ رہ کر تنقیدی 
شعور کی تربیت میں لی رہی ۔ یہی وہ زمانہ سے جب فورٹ ولم کالج میں 
تذ کرہ نگاری کا ایک اور دبستان وجود میں آتا ے جس نے سوانحی رنہک 
"٦٣٢٣‏ تا ادا ائذ کرہ نکاری سسلسل ند رہ سکا ء تا آنکہ 
دی اور لکھنؤ میں ا میں نگاری کا وہ انداز شروع ہوا جس میں تعراء کک 
تعداد کو زیادہ اہمیت حاصل ہوٹی ۔ اسی زماۓ میں کلشن ے خزاں ء 
عیار الشعراء ء خوش معرکہٴ زیبا ء سرایا سخن اور عمدۂ منتخبد وغیرہ لکھے 
ک ۔ یہ عدیم دبستان تذ کرہ نگاری کا آخری زمانہ ے جب معاشرق زندی 
میں زوال پذیر عناصر ک کثرت ک وجہ ہے ء نیز زبان پر ضرورت سے زیادہ 
لوج ہو جاے کے سبب ء دلى اور لکھنؤ ک خاعری اور ادب متاثر ہوتاشروع 





ر ۔ اردو تنقید ی تارح ء جلد اول ء صفحہ ہن ۔ 


۲۳۳۴ 


ہو گئے تھے ۔ دی اور لٹکھنؤ کے اس دور کی تذ کرہ نکاری کا عام رجحان 
سوانحی حصے پر توجە کی بجاۓ شخصیت اور تنقد کی طرف زیادہ ہو جاتا 
ے ۔ کویا اس سںحلے ہر اردو تذ کرے شخصت ‏ کاری اور سوا نگاری 
کے اوصاف ہے متصف ہ و کر اردو تنقید میں انک نۓ رجحان یک نشان دہی 
کرے ہیں ۔ شعرا کی شخصیت کے بارے میں راڑی نذ کروں میں عام ہوجاتق 
ہس ۶ اعتادی شا کردی کے .تح 
لفظی کرات اور ساط فا رک 
کی وفات کے سنین بھی غیر حتاط صورت میں قلم بند ہوۓ لگے ۔ اس دور 
کے تسہا حتاط تذ کرہ نگار عبدالغفور خاں نساخ ہیں جنھوں ۓ ”سخن شعراء؛ 
میں شاعروں کی تارج وفات کو اٴکثر احتیاط کے ساتھ درج کیا ے ۔ ہب 
شاید یں ے کہ نساخ دلی اور لکھنؤ کے شہروں ہے بہت دور زندگی بسر 
کر رے تھے اس لیے وہ ان شہروں میں پروان چڑھۓ وا ی بعض قباحتوں 
ہے بج گۓ ۔ جموعی اعتبار سے یہ دور ساجی اور سیاسی زفال کا ے ۔ 
معاشریق زندگ کی ابئری کا ائر تذ کروں پر بھی پڑا ۔ اب تذ کزوں میں 
تنقیدی رائیں گروہ بندی کا شکار ہو جاتی ہیں ۔ شیفتہ اور ان کے معاصرین 
کی تحریریں اس طرح کے خارجی عواسل سے خا ی نہیں ہیں جو معاشرق زندگ 
کی بریادی اور بد نظمی کو آشکار کریےۓے ہیں ۔ شیفتہ البتد الفاظ کے استعمال 
میں ٤٥0‏ :1036 کو مد نظر رکھے ہی ان کے تک کے کی خاتی 
بظاپر غیر محتاط عبارت آرائی حسوس ہوتی ہیں لیکن در حقیقت افظوں کے 
اس ے دریغ استعال کی تهہ میں بعض دوسرے ضمنی اور ذیلی ادارے بھی 
پاۓ جاےۓ ہس جن سے شیفتہ کا تذ کرہ ایک دل کے مات کنا سے ء۶ 
ورنہ اس آخری دور کے قدج رنگ کے تذ کرہ نگاروں کے ہاں الماظ کا سیلاب 
پایا جاتا ے اور یں سیلاب (جس کے خلاف ڈااکٹر عبادت ء کلمالدین احمد 
ا رس ے) کجھ کچھ ان کتابوں تک بھی جا پہنجا ے جنھیں 
جدید اثرات کے حامل تذکرے کہا جاتا سے ۔ ان نے نذکروں می 
سوانحیت کے ساتھ ساتھ اردو شاعری کے ارنقا کو بھی پیش نظر رکھا کیا 
ہے اور ایک حد تک تنقید ی آن کم شدہ کڑیوں کو بھی جوڑۓ کی 
کوشش ی کئی ہے جو اس دور کے ادیا کے لیے بالکل سامنے ک چیزاں 
تھیں اور جنھیں عام طور پر قلم بند نہیں کیا جانا تھا ء لیکن آج ہارے لیے 


ں۲۳۵ 


ان کڑیوں کی موجودگی کے بغیر قدیم تنقیدی روایت کو سمجھنا خاصا 
مل ڑا 

تذ کرہ نگاری یق یس ترمم شدہ روایت جس کا آغاز کارسں دتاسی ء 
کرعالدین ء صہبائی اور کاستان سخن کے سرتب نے کیا ہے ء شاعری کہ 
تاربی ارتقا کو مد نظر رکھٹی ے اور بختاف دور کے مماعروں کو ایک 
خاص پس منظر میں پیش کریق ہے ۔ اس ہے اردو تذ کرہ نگاری میں ایک 
نے دور کا آغاز ہوتا ے ۔ بہ دور کچھ تو نبٔی فضا کی خوبیاں رکھتا ے 
اور کچھ اس میں قدیم زوال پذیر تمدنی زندگی کے آثار پاۓے جاۓ ہیں ۔ 

ان ئڈ کروں کا ڈھانہ یہ قول مسیح الزمان : 

”نذ کروں ہے الگ تارۓخ ادب کے ڈھنگ پر ے ۔ یہ تنصور 

دتاسی کا سر ہون منت ے جس کا سوچنے کا ڈھنک اور تجزے 

کا طریقہ اردو کے دوسرے تذ کرہ نکاروں ے محتلف تھا اور 

وت "5۱ای 'ادسی 'تاریجے لکھی جو بہت 

کچھ مغربی طرز کی تھی جس میں مبالؤب کم اور بیان واتم 

زیادہ تھا ے٤“‏ 


دتاسی کی یہ احتیاط اس کے اپنے مقلدین کو بھی صرف ایک حد تک 
متائر کر یائی اور بب شمول کریچ الدین ء ان تذ کرہ نکاروں ے واتعات کی 
صحت کا اہعام زیادہ نہیں ہو سکا ۔ ان دانش سندوں کی تنقیدی آراء ایک حد 
تک جچی تلی ہوے کے باوجود لغفاظی اور لفظوں کے ے ضرورت استعال کی 
طرف راغب ہیں۔ ان کی اکثر تنقیدی اصطلاحات مبہم اور غبر معین ہیں ۔ 
ان كت اس لحاظ سے اپنے معاصر تذ کروں ہے علیحدہ ہو جاتا ے کہ 
اس میں اکثر معاصرین سے سر وکار رکھا گیا ے ۔ اس فاضل تذ کرہ نکار ری 
ىف بت اور ان کے آسادی تاگردی کے سلسلوں کی طرف 
زیادہ رہی ء ننقیدی راۓ میں وہ این دور کا ہوۓ کی وجد ے ء معروضی 
انداز اختیار نہیں کر سکا ء اس لیے اس کی بیان کردہ آراء مجموعی طور پر 
زیادم وفع نہیں ہیں ۔ چنانچہ جن عدارتوں اور تنقتیدی اصطلاحوں میں شعراء 
پر تنقید ‏ گی ے وہ سبہم اور غیر واضح بھی ہیں ۔ جند مقامات پر البتم 





١‏ ۔ اردو تنقید کی تار ء پہلی جلد ء صفحہ +۲ ۔ 


ای 


وو رن ںہ تی 000 سا ے جل کی مب گر مم ھر اھ 
کے معاصرین کا 6د 5وت کی خاص اہمیت دیتے ہیں ۔ اس احاظ سے اس 
تددےےڈت سلسلہ اپنے دور سے قدع تر تد کوٹ کے ساتھ جا ملتا ے ؛ 
تاہم دوسرے قدیم تذ کروں کے مقابلے میں اس میں شعر کی ماہیت ء تخلیقی 
عمل ء شعری روایت اور انتقاد کا سرسایم کم ے ۔ سبب شاید یہ ے کہ 
مواوی امام بخش صہبائی باوجودیکہ دہلی کالج سے متعلق تھے اور شاعری کا 
جو تعلق قدیم نظام معانی و بیان کے ساتھ تھا ء نیز شعری عمل میں زبان 
کو جو اہعیت حاصل ہوق ے ء اس ے ایک حد نک واتف تھے اور انووں 
ے اپنے انتخاب دواوین میں نہ صرف شعرا کے زمانی قرب کو قائم رکھا ے 
بلک شاعری سے متعلق بعض مسائل کو بھی دیباچے میں بیان کر دیا ے ء 
پھر بھی ان کے ہاں تارح نکاری ہی کا بلہ بھاری سے ۔ کلستان مخن کا 
حالات والا حصب بگمان غالب ان کے شاگرد کی تالیف ےء اس لیے شعرا 
کا حال اس عیب سے خالی نہیں ۔ کناب کے شروع میں فن شعر سے متعلق 
جعلب معلومات درج ہیں اور یب احساس ہوتا ے کہ نذ کرہ نکار شعری 
سرماۓ کو ایک لئے زاوے سے دیکھ رہاٴ ے ۔ اس کے باوجود یم نقطہٴ نظر 
شعرا کے حال میں آ کر ایک بڑی حد تک سرد پڑ جاتا ے۔ اس اعتبار ے ید 
تذ کرہ اپنے دور ی دونوں متضاد تحریکات کے زیر اثر ے کہ ایک طرف 
اس میں کارسیں دتاسی کی قائم کردہ روایت کی جھلک موجود سے اور 
دوسری طرف اس کا تنقیدی مزاج اپنے دور کی زوال آمادہ روایت سے 
ہنی کت 

سوانحی حصے پر اکرچد اس تذ کرے میں زیادہ توجد نہیں کی گئی 
لیکن بعض دوسری ضمنی معلومات کی وجہ کاستان سخن کا تب ضرفر اپنے 
بعض دوسرے ہم عصر تذ کرہ نگاروں ہے حتت لے کا سے ۔ تذ کرے کی 
اہمیت کی ایک بڑی وج یہ بھی ے کہ اس سے غالب اور ان کے ٭عاصرین 
کے بعض تنقیدی رجحانات اور ذوق ادب کی بعض بدلتی ہوئی صورتوں کا 
سراغ ملتا سے - اس لیے آخری دو ھی ت5 وت ہی مات سخن کو ایک 
"مس" 


بنبادی اردوس-ایک تجزیہ 


)و( 


بنیادی اردو ء ڈاکٹر ابواللیت صدیمی ےۓ سکزی بورڈ کی ایک تجویز 
کے مطابق تیار ی ے ۔ یہ ان بنیادی الفاظ کی فہرست ے ؛ جو روز سہ 
بول چال میں استعال ہوے ہیں اور جن کی مدد سے ”وہ نی جن کی مادری 
زبان اردو نہیں کم ہے کم مدت میں اردو میں اپنے خیالات ادا کر سکتے 
ہیں اور روزمہ گفتگو اور کاروبار میں اپنا مفہرم واضح کر سکتے ہیں“ 
(تعارف صفحہ ے)۔ گویا یہ بنیادی انگریزی کی طرز یر ترتیب دیا ہوا جموعمٴ 
الفاظ ہے جس میں سرتبجن کا مقتصد جدید لسانیات ک روشی میں ایسا 
ذخہرۂ الفاظ فراہم کرنا ے جس کی مدد سے غیر ۔ لی اردو میں روز مرہ کک 
گفتگو ء اورکاروباری مطالب ادا کرسکیں ۔ یں ذخیرۂ العاظ سرقبین کے 
قول کے مطابق روز مرہ بول چال ہے اخذ کے کے ہیں ۔ بول چال سے اخذ 
کرۓ کے لِےکون سا طریقد اختیار کیا گیا ے ؟ سرتبین ۓ اس کی وضاحت 
نہیں کی اور صرف اس قدر بتانا کا سمجھا ے کہ کتاب کے تب جدید لسانیاتی 
اصولوں کی باقاعدہ تعلیم حاصل کر چکے ہیں ۔ کیا یہ ذخبرۂ الفاظ اردو کے عام 
اخبارات ہے جمع کیا گیا سے ؟ کیا یا کستانی سکولوں کے طابا اور طالبات کی 
گفتگو کوٹیپ کر کے حاصل کیا گیا ے ؟ کیا اس ذخیرۂ الفاظ کی جمع آوری 
میں دبھات اور شہر کی معاشرتی زندگی کے جملە پہلو سر بین کے ییش نظر نھے ؟ 
٦٥٠٦‏ والوں ی ضروربات کو مد نظر رکھتے ہوےۓے یں الفاظ 
یک جا" کے گے ہیں ؟ ان سوالوں کا جواب اس کتاب میں نہیں ملتا - 
ناقص اور آسان طریق کار یہ ہو سکتا ے کہ ہیاری معاشرق زندگی کے کسی 
ایک طبتے یا پاکستان کے کسی شہر کے بسنے والے ایک بخصوص گھراۓ 
کو ارد وکا مھائندہ قرار دے کر لفت قیار کرلی جاۓٗ یا یھر کوئی احھی سی 
ڈکشنری سامنے رکھ کر اپنے ذوق کے مطابق بعض لفظ جیانٹ لے جائیں ۔ 
حھے شب ے کہ زیر نظر تالیف میں یہی دو آخری طریقے استعال ہوۓ ہیں ۔ 


2 


5 


(,) 


اردو پا کستان کی قوسی زبان ے اس کے زندہ اور متحرک الفاظ وم 
ہیں جو یہاں کی شہری اور دبپاق زندگی کے کاروباری ء نجی ء ادی اور فکری 
سوتون کے ساتھ براہ راست ہم آہنگ ہیں ۔ وہ الفاظ روزمےہ اور محاورات 
نسبناً غیں متحرک اور جامد ہیں جو یہاں کے رسم و رواج ء عام رہن سہن ء 
عموسی ضروریات اور مذہبی و معاشرق : اقتصادی اور سیاسی حالات اور 
معقدات ہے صرف دور کا علاقب رکھتے ہیں ۔ بنیادی اردو کا ذخیرۂ الفاظ 
چھانٹنے کے لے جہاں ایک طرف ایکے غیر ماکی معاشرے کی شخصی 
ضروریات کو سام رکھنا ہوا وہاں پا کستان کے شہری حلقے کو کسی 
طرح نظر انداز نہیں کیا جا سکتا ۔ شہری آبادی میں بھی بھی دو طبقے 
نمایاں ہیں جو ابھی تک جذب ہوکر ایک وحدت نہیں بن ہاۓ۔ اس لے ماہر 
لسانیات کا اولین فرض ے کہ وہ غیر ملکوں کو زبان کے ان متعارف اور 
کتثیرالاستمال عناصر سے روشناس کراۓ جو اس کی روز مرہ یک ضروریات 
اور عام کفتگو کے تقاضے پورے کر سکیں ۔یہاں ادی زبان مغید نہیں ہوسکتی۔ 
بول چال کی زبان اور آدبی زبان میں بہت فرق ہوتا ے ۔ اردو کے سلسلے 
میں یں فرق کچھ اور بھی زیادہ ے ؛ کبونکہ اردو کا ادی ڈھانی زیادہ تر 
لکھنؤ اور دلی ک روایت کے زیر اثر پروان چڑھا ے ۔ادیی زبان پا کستان 
کی علاقائی بولیوں ہے مغائرت رکھتی ہے ۔ یہ مغائرت اور فاصلے صحافقّی 
حلقے میں بہت کم ہیں ء اس لے پاکستان میں بول چال ی اردو کے قریبے 
تر کوئی شکل ہو سکتی ے تو وہ صحافت ہی میں ے اس لیے موزون معلوم 
ہوتا ے کہ یا تو ینیادی ارد وکا ذخیرہ پا کستان کے اخبارات سے جمع کیا 
جاۓ یا پھر زیادہ موزون طریق کار یہ ہو سکتا ے کہ ختلف طبقاتر قوم سے 
9252۶٦‏ ماھطے کھ نے وواف حصل کی اخ اس 2ھ 
بعد لنظوں کا تعدد (نزء ہ٥‏ دو([8ظ) اور غیرملکیوں کی عموسہی ضروریات کو 
سامۓ رکھتے ہوۓ فہرست تیار کرنا زیادیٹاسب تھا ۔ 


)۴۳) 


معاشرق زندگی ہے متعلق ذخیرہ الفاظ سرتبین کے نقطدہٴ نظر کی چخلی 


ای 


کھاتا ے ء پان خوری کو یاکستان میں عوامی زندگی میں کوئٹی سباجی سرتبہ 
حاصل نہیں ۔ بنیادی اردو کے سر تب اسے بہت پسند کرتے ہیں اور اس کے 
جعام لوازم کے لیے ذخیرہ الفاظ سہیا کرتۓ ہس :ہ 


٦6ي‏ ۶ ۔ بت5 

یں الفاظ ہاری دیہاتی زندگی سے تعلق نہیں رکھتے اور شہری زندیی میں 
بھی ایک عدود طبتے ا معمولات می شامل ہس ۔ دہاتی زندگیق می جو 
الفاظ اہم ہو سکتے ہیں وہ پان اور اس کے تعلقات نہی بلک مندرجم ذیل 
الفاظ ہیں ہے 


چرخبد ۔ چکی ۔ جھاچ ۔ چاربائی ۔ کھیس ۔ کلہاڑا ۔ ہل ۔ درانتی ۔ 
٥٦‏ مایا“ گودڑ ۔ کھٹ کھدا۔ ان میں بل 
اور بیل کے سوا باق کسی لفظ کو درج ٦‏ سس ے انذازہ 
ہوتا ہے کہ بنیادی اردو کہ سم تین ۓ دیہات کو چنداں اہمیت نہیں دی 
اور شہروں ہے زیادہ سروکار رکھا ے ۔ اگر ایسا ہے تو پاکستان ک 
شہری زندگی سے متعلق ذخیرۂ الفاظ ک کثرت ہونی چاہے ۔ یوں تو بھارت 
اور پا کسان کے علاقوں میں کم و پیش سبھی ترکاریاں اور دالیں کھاۓ 
پکاۓ میں کام آئی ہیں لیکن بعض دالیں اور ترکاریاں یو بی میں زیادہ مقبول 
نھیں ۔ بعض یہاں زیادہ مقبول ہیں ۔ بنیادی اردو کے سلسلے میں یہاں دال 
سبزیوں کو زیادہ اہمیت حاصل ہو ۔ کھالوں میں بھی قلیے ء قوربے ء 
پوری کچوری کے مقابلے میں پا کستان میں پراٹھوںء مکی کی روٹی اور ساگ 
'وغیرہ کا رواچج زیادہ ے ۔ جند مقبول ترکاریاں اور دالیں یں ہیں :۔ 

مر ۔ چٹا ۔ آلو ۔ ارہر ۔ ارد ۔ ساگ ۔ کدو ۔ گاجر ۔ گوبھی ‏ مونگرا۔ 
بینگن ۔ ماٹر ۔ مونگ ۔ 

ان میں بنیادی اردو کی بارکاہ میں صرف شلجم ۔ آلو ۔ چنے ۔ بینگن ۔ 
کدو۔ مماٹر اور مٹر کو باریابی کا شرف حاصل ہوسی ے ۔ دوسری کخرت 
سے استعال ہونی وا ی ترکاریاں اور دالیں نطر انداز ہوکئی ہیں ۔ 

باورچی خاے کے لوازم ملا حظہ ہوں ی۔ 

روق ۔ آٹا ۔ آتش دان ۔ آملیٹ ۔ چلمچی ۔ دسرخوان ۔ ناشتہ ۔ 
سُہاری ۔ خمیر بیسن ۔ مر تباں ۔ کلاچہ ۔ اثاردانہ ۔ 


۲+ 


ان میں کوئی لفظ بنیادی اردو کا شار نہیں ہوا ۔ بیحارہ پراٹھا منہ نکتا 
رہ گیا ےء اس کی جگہ پوری براجان ےہ پیر اور قورمد ی حکومت ے ۔ 
اس ے ایک غیر ملکی کو غلط فہمی ہو سکتی ے کہ پاکستان کے 
مقبول اور معروف کھاۓ ھی ہیں ۔ 

پھاوں کے بارے میں بھی فاضل سر بین کی معلومات اکا ہیں ۔ بعض 
پھلوں کا ذکر امٹاسب ئم ہوکا یے 

چلغوزہ ۔ خوبائی ۔ بادام - آڑو -۔ اشپاتیق - سونگ بھی ۔مالٹا ۔ گرما ۔ 
کیلا ۔ ثاریل ۔ کغوں ۔ خربوزہ - پستد - ٹربوز - 

یس ہارے دائش وروں کو پسند نہیں ۔ ان کی نظر میں پاکستان کے 
سشہور اور معروف پھل صرف ید ہیں : ۔ 


آم ۔ پھیٹا ۔ سنکترہ۔ اخروٹ ۔ ککڑی اور اس ود ۔ سہارنہور اور لکھنؤ 
کے آس پاس کے آم ا گہور کے سنکترے ء لکھنؤ کی ککڑیاں ۔ الہآباد کے 
اود بہت مشہور ہیں - ہارے ہاں حال ہی میں ان پھلوں کی کچھ بہثر 
فصلس ہوئۓۓ للگی ہیں ورئہ ہہارے ہاں کے زیادہ مقبول پھل تو جامن ء کیلا 
سالٹا ء خربوزہ ہ تربوز اور کۂوں ہیں یا پھر کسی حد تک ملتان کے آم ۔ 

سرتبین کی معلومات حد درجد ناقص معلوم ہوتی ہیں - منہہی عقاید و 
شعائر ہے متعلق یہ الفاظ عەومی استعال کے ہو سکتے ہیں ۔ 

مماز ۔ ثواب ۔ قرآن ۔ مسمجد ۔ محرم ۔ حفل ۔ تسبیح ۔ داڑھی ۔عشاے 
فجر ۔ ظہر ۔ عصر ۔ قربانی ۔ عراب ۔ ملاے سوذن ۔ گنبد ۔ 'تراوبح - زکوۃ۔ 

ان میں ہے صرف نمازے ثواب ء زکوۃ ۔ قرآن ۔ مسجد ۔ مفل اور 
حرم کا ذ کر ہوا سے ۔ باق الفاظ مرتبین کے خیال میں قابل ذ کر نہ تھے ۔ 

(م) 

ذخیرۂ الفاظ کی اس کمی بیشی ے یہ اندازہ ہوتا ے کہ یا تو 

ستبین بول چال کی اردو اور معیاری ادبی اردو میں کوئی فرق نہیں کر پاۓ 


یا پھر ان کے ساسنے بول چال کا وہ پیانہ ے جو شہری زندکی کے صرفہ 
ایک طقے کے خیالات و احساسات کا ترجان ہے اور اس کا پاکستان پر 


۲)۲۴۱ 


اطلا‌ق ممکن نہیں یا پھر آنھوں ۓ کسی لفت ہے اپتی پسند کے الفاظ چھانٹ 
لیے ہیں اور اسے اعاول بنیادی اردو کا نام دے رہا ے ۔ 

غبر ملکیوں کی ضروریات کو لیجے انھیں ابتدا میں جن محکموں اور 
کاروباری معاملات سے سایق پڑ سکتا سے اس میں بحری جہاز ء ہوائی جہازء 
ریل ء ٹیکسی کے علاوہ پولیس سٹیشن ؛ پاسپورٹ آفس ء ٹیلی فونء تار گھر > 
ڈاک خانہ کے علاوہ نجی زندگی وہ کت کے کے عہدے داروں ء اپنے ذاق 
ملازمین اور کاروباری لوگوں کو نمایاں حیثیت حاصل ہوگ اور گھر کی عام 
استعمال کی چیزوں کے ناموں اور اقال: و رر سے زیادہ سروکار ہوکا -۔ 
انگریزی زبان کے مستعمل الفاظ میں بنیادی اردو میں صرف یب لفظ ملتے 
ہیں : 

اسٹیشن - جیل ۔ سائیکل ۔ پولیس ۔ پارسل ۔ قلی ۔ کمرا ۔ 

ہاری دانست میں انگریزی کے یں الفاظ بھی کام آسکتے ہیں : 

بالٹی ۔ بوٹ ۔ بیگ ۔ بیچ ۔ پیڈل ۔ ٹلی فون ۔ تھنٹر - جج ۔ ڈیسک۔ 
ربڑ ۔ ریڈیو ۔ س رکیں۔ سنم| - کەوڈ ۔ کیمرا ے گیٹس ۔ لیمپ ۔ مسر ۔ ہارن ۔ 
پیٹ ۔ ہیڈں ے 

ایک غیر ملکی کے لے مندرجہ ذیل الفاظ بھی مفید ہو سکتے ہیں : 

پین ۔ تسمد ۔ تولیە - جراب ۔ چایک ۔ چاربائی ۔ سوئی نَ 

اسے عتلف پیشہ وروں نے بھی سابقہ پڑے کا ۔ اس لیے ید الفاظ بھی 
قابل غور ہیں ی۔ 

بڑھئی - بہشی ۔ بھنی ۔ جولاہہ - دھوبی ۔ لوپار ۔ نائی ۔ ملاح ۔ 

سندرجہ ذیل افعال کا اضافه بھی مفید ہوکا :۔ 

سنوار (سنوارنا) ۔ لیک (لہکا) ۔ ٹانک (ڑٹانکنا) اور خراٹا (خراۓ لینا| 

ضرورت ے کہ بنیادی اردو پر نظر انی کی جاۓ اور اسے سائنٹفکہ 
بتیادوں پر استوار کیا جاۓ۔ سوجودہ حالت میں یں کتاب نم تو غیر ملکیوں۔ 
کے لے مفید ہو سکتی سے اور وہ اس سے پاکستان ک معاشرق زندی کا 
صحیح ثتشہ سامتے آتا ے ۔ 


حوالہ جات قانون فوجداری 


محبوب عالم شیخ کی کتاب ”حوالەجات قونون فوجداری“ اردو کے 
عدالتی ادب میں ایک خوشگوار اضافہ ے ۔ ماتحت عدالتوں کے عملے کو 
قانون کی ایسی کتاب کی بہت ضرورت رہتّی چے جس کی مدد سے وہ روڑسیہھ 
کے امور بہ آسائی انام دے سکے۔ اصل کتایوں کی اہمیت ایی جکہ مسلم 
لیکن اس طرح کی امدادی کتب کی افادیت کو بھی ئظر انداز نہیں کیا 
جا سکتا ۔ عام فہم ژبان اور سادہ اور راست طریق اظہار اور قانونی دفعات 
کی عملى صورتوں کو ذہن نشین کراۓ کے لے تشربجات ایک مفید اور 
آز حد اہم خدمت ہے ۔ شیخ صاحب ے اس کام کو کچھ اس اختصار ہے 
ڈیڑھ دو سو صفحات میں سمیٹ دیا ہے کم ان کی کتاب آہ تو قانوں 
فوجداری کی وہ دثیق دستاویز ے جس کے لے توضیح و تشریج کی ضرورت۔ 
ہو اور نہ اس حد تک مفصل ے کس اسے پڑھنا اور اس ے استفادہ کرنة 
خود ایک مستقل اور ہمہ وقتی کام متصور ہو ۔ ان کی کتاب ایک نے 
تلخیص ہے جسے فوری حوالے کے طور پر برتا جا سکے کا ۔ 

کتاب کو ختلف ذبلی عنوائات میں تقسم کیا کیا ہے اور ہر شق ہے 
متعلق ضروری معلومات یک جا بیان ی گئٔی ہیں ۔ اردو میں یہ طریقہ تلخیص 
ٹیا نہیں ء درسی کتب کی اس ڈھب کی فرہنگیں پہلے بھی جھبٹی رہتی ہیں۔ 
بلک جب سے قانون کی کتب کی قدوین اردو میں شروع ہوئی ے ۔ 
قانون داتنوں ے ایسی کتابوں کی ضرورت کو بیش از پیش حسوس کیا ۔ 
۰۲ء کے لگ بھگ قانون کو اردو میں ڈھالتے کی کوششیں شروع ہوکئی 
تھیں اور قانوی لغت کی تدوین کے علاوہ ضابطہ ہاۓ نوجداری کی تظم 
و ترتیب بھی انیسویں صدی کے وسط تک خاصی ہوگئی۔ کئی اہم کتابیں 
تصنیف ہوئیں ہ ان میں انگریزوں اور ہندوؤن کے کارنانے اہم تھے ۔ 
شمس العلاء مولانا نذیر احمد کے تعزیرات ہند ‏ کے ترجے سے قانوی زبان۔ 


۴۳ّْ‌؟ 


"مم 


آکو وہ پکی ہیا ہوا جس سے اردو زبان میں قانون کی مستقل علمی و ادف 
روایت قائم ہوئی ۔ یہ روایت پنجاب میں برطانوی اتسلط کے بعد سے 
عدالدوں میں اردو ی ااردے' ک٠‏ ٢ت‏ 52۰6۱5 "اون کے کی 
تلخیصات میں بھی اضا ہوا اور گائیڈ بکوں کا ذخیرہ وافر جمع ہو گاا۔ 
اس کے علاوہ عدالتّی فیصلے اور سرکلر بھی اردو میں چھیے لگکے ۔ پنجاب 
کا پہلا عدالی رسالب ” گنج شایسکان“ کے نام سے جاری ہوا ۔ اس میں 
عدالی فیصلوں اور سرکلرز کو اردو میں شائع کیا جاتا رہا ۔ کتب کی 
تدوین و اشاعت کا کام بھی بکثرت ہوا ۔ یہ کام زیادہ تر ہندو وتلاء اور 
منشیوں کے ہاتھ میں تھا ۔ عدالت عالیب پنجاب کے آغاز سے لے کر 
بیسیویں صدی کے وسط تک قانوئی کتب کا زیادہ ذٰخیرہ ہندو مصنفین ہی 
كت مساعی کا مرہون منت ے - ان مصنفین ہے قانوی گائیڈیں بھی کغیر تعداد 
میں شائع کیں ۔ انْ کتب کی فانوفی حیثیت تو ضرور تھی لیکن ادی احاظ 
سے یہ کحھ زیادہ قابل لحاظ نہیں 'ھیں۔ لے د ےکر منشی کلاب دین یا ایک 
آدھ اور مسلان وکیل صاحبِ تصئیف ہوا ؛ جس نۓ قالونی زبان کو ادبی 
سطح پر لے جاۓ کی شعوری کوشش کی اور اس طرح قانوی سرمایبٴ ادب 
میں سسلان طبقے کی طرف سے اہم خدمت انام دی ۔ ہندو وکلا ی کتابی 
اگرچں محنت اور احتیاط کے اعلول معیار پر تھیں لیکن زبان و بیان کے اعتبار 
سے ادیی سانۓے مُیں ڈھلی ہوئی نہ تھیں ء بلکہ بعض کتابیں تو ادی لحاظ نے 
بھی خاصی اقص اور "پر از اغلاط تھیں ۔ اردو میں زمائد* قدیم ہے کتابوں 
کی تدوبن کے باوجود عدالتی زبان کو خاص علمی سعیار تک پہنجنے میں 
خاصی مدت صرف ہو گئی اور اس کی صحیح تربھیت مسسلان وکلا ہی کے ہاتھ 
سے ممکن ہوئی - اس اہم خدمت میں پنجاب کا پلہ بھاری ے ۔ 

زبان کی پنجابی روایت کو ادبی سطح تک لے جانۓ میں تعزیرات 
پا کستان کی نشر و اشاعت کو بہت دخل ے۔ اعلول عدالتوں میں انگریزی 
کے چان کى وجہ ہے ارد وکو دائرہ قائون وہ مقام میسر نہ آیا جو ایک تقومی 
زبان کو حاصل ہوئا چاہے نھاء تاہم ماتحت عدالتوں میں زبان کی سا کھ 
کسی حد تک برقرار رہی ۔ پنجاب لاء سکول اور اوریئنٹل سکول میں خختاری 
کے امتحانات کا سلسلہ راج وہا ۔ قانون کی تدریس کا اردو میں اہتام تھا ۔ 
جہاں کے فارغ التحصیل وکلا اور بختار پنجاب کی ماتحت عدالتوں میں کام 


_غری 


کرے تھے ۔ یہ لوگ جو انگریزی کی زیادہ شد بد نہ رکھتے تھے لیکن اردو 
کے ذریعے قانونی قابلیت کا سکہ جاے رے ۔ ابتدا میں اعايل عدالتوں میں 
بھی اردو کا چلن تھا لیکن جب وکالت کے امتحائوں سے اردو کو دیس تکالا 
بل کاتو اردوی حیثت جو سے عدالت عالی۔ میں حاصل تھی قائم لم 
رہ سی اور سمٹ سٹا کر ماتحت عدالتوں تک عحدود رہ گئی ۔ لاء کالج کک 
کلاسوں میں انگریزی کو ذریعہ تعلم رکھا گیا اور اردو کا دائرہ کار محدود 
و محصور ہوا - ماتحت عدالتوں اور پولیس تھانوں میں اردو کی قانوتی زیان 
کی آب یاری ہوق رہی ۔ اس سطح پر قائون کا تعلق عوام کے ساتھ تھا اب 
اس رابطے کی بنا پر مقامی زبان کے تال میل سے اردو کک قانونی زبان ایک تیة 
روب اختیار کر گئی ۔ زیر نظر کتاب بھی اسی عدالتی زبان میں لکھی کی 
ے جس کہ خمبر میں اردو کی عدالی زبان کا یس منظر شامل ہے اور 
مقامی روایات کی جسین و شائسگی بھی جھلک رہی ے ۔ کتاب میں 
عدالی زبان کر 'عقامی الفاظ کو مناسب اہعیت دی گئی ے۔ اس کے علاوم 
انگریزی فارسی اور عری اصطلاحات کے باہمی تال میل سے بھی یہ زیان 
نی اور مضبوط روایت کے احیاء کا باعت ہو گئی ہے۔ جملوں کی وضع تطع > 
حروف ربط کہ استعال اور واحد جمع کے مقامی قاعدوں ہے اردو زبان 
کے سروجہ عحتاط رویوں کی جگہ زیان کا فطری چوہر چمک گیا ے ید کتاب۔ 
اردو کے شاعراند پعرایںٴ اظہار کی بجاۓ بول چال کے سائنچوں کے زیادھ 
قریب سے اور یہی"سبب اس کی عبارتوں کی دلکشی اور اصوات کے آہنگ کا 
ے ۔ اس کتاب کے جمع اور واحد کے قواعد بھی ناسخ کی ادی روایت کی تردید 
نت ہیں اور انگریزی اور عربی فارسی الفاظ کہ مابین اضافت اور حروفہ 
ربط کے استعال کی کثرت بھی زبان کے لسای پیکر کو ایک فیا حسن اور 
تی آب و تاب عطا کرتی ہے ۔ قانون نویسی کی یہ روایت اس لے بھی اہم 
ے کہ اس کا ایک سرا قانون کی پرافی سروجہ زبان کے ساتھ ے اور دوسرا 
سرا کارویاری اور بول چال کی زبان سے سےبوط تک ۔ کتاب کی اہمیت اس 
٣٦‏ ضف سے زیان کو خوامٗغواء شاعرانہ بتاۓ کے 
کوشش نہیں کی ۔ ہارے ہاں عام رواج ے کہ ہم سائنٹفک علوم کے لے 
بھی شاعرانہ پیرایہٴ اظہار کو اختیار کر لیتے ہیں جو زبان کے علاوہ ان 
علوم کے سای بھی ا انصاق کا موجب ہوتا ے ۔ فاضل مصنف نے اس 


۲۴۹ 


جارے میں نہایت صحیح راستم اختیار کیا ے کیونکہ اردو میں علوم کی 
بروایت کو مستحکم کرۓ کے لیے زبان کے سائنٹفک طریق مفید ہو سکتا 
ہے ء اس میں جذباقی انداڑ بیان کی گنجائش نہیں ۔ دلیا کے ترق یاقتہ ملکوں 
میں پر جگہ ادی زبان علمی زبان ہے ختلف رہی ےے اور اردو کو بھی تد 
علمی زبان بننا ے تو یہی مسلک لینا پڑے کا کیولکہ علمی موضوعات میں 
جذباتی لب و لہج ند کار آمد ے نہ موزوں ہے ۔ مقام شکر ہے کہ ببارے 
حاہرین قانون ۓے اد اور علمی زبان کے اس فریٰ کو شروع ہی ہے پیش نظر* 
رکھا اور اپنے روبوں کو مولوی نذیر احمد کی تعزیرات ہند کی اساس پر 
استوار کیا ۔ عہوب عالم شیخ صاحب نۓ بھی اسی علعی روایت ہے اپنا 
جراغ جلایا سے ۔یں کوٹشی قائون کے لسافئی سانیچے کے لیے بڑی مہبارک اور 
کرت رہی ۔ لئے اختیار کردہ لسافنی سانجوں میں مقامی عناصر کے میل سے 
علمی نر کا ایک نرالا آہنگ ممودار ہوا ے ۔ میری راۓ میں اس کتاب کا یه 
چھلو بہت اہم ہے ۔ شیخ عباحب کی اردو اہل زبان کی شکسا ی اردو نہیں 
اور اہے ایسا ہوا بھی نہیں چاہے تھا میرے خیال میں ان ی شاعرانہ زبان 
سے اجتناب ہی اس کتاب کی سب ہے بڑی خوی ے ۔ جملوں کی ساخت 
میں انگریزی قانوی زبان کی طرح ایک خاص طرح کا ٹھہراؤ اور توازن ے 
اس توازن کے علاوہ اس میں قطعیت اور جامعیت بھی ے جس ہے نثر میں 
عالانہ شان ہکا کک ۔ شیخ صاحب کا اردو ادب پر بہت بڑا 
احسان ہے کہ انھوں نۓ علمی مسائل کے بیان کے لے ایک ایسا 
سانچا اختیار کیا جو اس اہم علعی خدمت کے لیے حد درجہ موزوں تھا - 
کتاب کی قائونی خویوں کی داد تو قائون دان ہی دے سکے ہیں لبکن 
جھے اس کتاب کا یں پھلو بہت پسند آیا ے کہ کتاب ٹیکٹیکل ہوۓ کے 
باوجود اس الداز میں لکھی گئٌی ے کہ کہیں بھی بیان میں پیچیدگ یا 
ژولیدگی نہیں آئی ۔ مختصر اور جامع انداژ میں ایک عام قاری کو قانون کے 
۔حشوار مسائل پائی کر کے بتاۓ گئے ہیں ۔ یں خوی اپ پیشے سے بت اور 
خلوص کے علاوہ اس مہارت کی دلیل بھی ے کہ انھوں ۓ کئی برس 
عدالی ملازمت میں بسر کے اور علمی تربیت حاصل کی وہ ماتحت عدالتوں 
کے عملے کی ضرورتوں اور مشکلات ہے بخوی آکاہ ہیں ۔ ان کے ہاں اختصار 
کے ساتھ ساتھ ضروری مسائل کے اہم گوشوں کو سیدعے سادے انداز میں 


دس 


7.57 ءے ۔ اس الحاظ ے یہ کتاب ایک اہم 
درسی ضرورت کو بھی پورا کرق سے ۔ 

علمی لحاظ سے بھی کتاب کا اسلوب قابل قدر ے - فاضل مصناف ےۓ 
جو زبان استعال یىی سے اس کی جتنی داد دی جاۓ کم ہے ۔ اس قانوی مثر 
میں اتی جان ے کہ ہہاری عدالتوں کی جملد ضرورتوں کو پورا کر سکے ۔ 
یس کہنا بھی شاید ے موقع ‏ ہو کب اس عمدہ نثر میں کہیں کہیں۔ 
٥‏ ٴ؛ "ای خامی نٹری نہیں ء ید خامی اس کے 
کم تر استعمال کی ہے ۔ جیسے جیسے یہی زبان اسعال میں آق جاۓ گی اس 
کے کھردرے کنارے خود بخود صاف ہوۓ جائیں گے ۔ نثر کا سٹول بن 
اس بات کی سفارش ے کہ عدالی زبان میں اس کا تجریہ ضرور کیا جاۓ - 
آخر کار یی نثر ڈھل کر ء نکھر کر مقبول و محمود ہو جاۓٗ کی - 


عدالت عالیں کے حالید فیصلے کے بعد جس میں وکلا کو اردو میں۔ 
بیروی کرۓ کی اجازت دے دی گئی ے ء اب اردو کی ضرورت اور اہعیت 
یقیناً بڑھ جاۓ گی ۔ ایسے میں شیخ صاحب کی زیر نظ ر کتاب اگر اہم کرداو 
ادا کر سکے تو اردو زبان ک بہی خواہوں کے لے ید مسرت و شادمانی کا 
سبب ہوا ۔ 


سشرق میں 4ہرست ساڑی کی روایت 


(0) 


مشرق میں فہرست سازی کی روایت جہت قدیم ہے چلىی آ رہی ے ٤‏ 
چنانچں قلمی کتب کی فہرستوں میں حاجی خلمفہ اور ان ندیج کے نام آج بھی 
احترام سے لے جاے ہیں اور ان کے کارنامے عصر حاضر میں بھی کتب حوالم 
میں نمایاں درجہ رکھتے ہیں ۔ خود برصغیر پاک و ہند میں اس نوع کی 
فہرست سازی کی کمی نہیں۔ خطی نسخوں کے بارے میں الگ الگ معلومات 
کی جمع آوری بھی بذات خود اہم رہی ے ۔ چناغیں حیدر آباد دکن کے 
ذخائر کی فہرستوں ء کتاب خانہ رامیور کی قدیم فہارس ء اسلامید کالج پشاور 
کی فہرستوں کو اس ذیل میں شبار کیا جا سکتا ے ؟ لیکن یورپ میں اس 
موضوع پر جو کٹا بیں شائم ہوٹی ہیں ان میں معلومات کی درجم بندی کے 
علاوہ ترسیل_ معلومات کو زیادہ سائنٹفک بناےۓ کی کوششیں بھی کی جاق 
رہی ہیں ۔ کتاب داری ۓ غن کی صورت اختیار ی تو فہرسٹ سازی کا فن 
۰۰۰۲ جا مظہوعات اور غخطوطات یىی جحداگانہ 
فہارس کا اہتام ہوا ۔ فہرست سازی کا دائرہ عمل بھی کتابیای قدوین نو کا 
۶٥)۶٦٥‏ ی١"‏ کے ام ہ مصلف کی غناخت اور نسۓ 
77 کات تک محدود نہ رہی ء رفتہ رفتہ معلومات کے دائرے میں بھی 
وسعت پیدا ہوئی ۔ قلمی نسخوں کے مصفمین کے حالات زندگی ء نسخوں کے 
آغاز و انجام ک عبارتوں کی نان دہی ء عتویات کی تقصیل اور ان ہے 
حاصل ہوۓ وا ی مستند معلوسات ۓ بھی فہرست ساز کو ایی طرف متوجہ 
کات اس ہے ایک قدم آ گے یہ موضوع بھی اہم ہو گیا کہ زیر_ نظر نسخوں 
فدے ۶٣‏ اط (عات کو "بھی" فراہم کیا جاۓ کے دوسرے 
کتاب خانوں میں ان کت کے کون کون ہے ذوسرے نسخے پاۓ جاۓے 
ہیں ۔ اس کے علاوہ قلمی نسخوں کی شجرہ بندی اور تظام کتاب داری کے 
مطابق ان کی ترتیب اور نمبر شار بھی اہم ہو کۓے ۔ اس طرح کی فہرستوں 


و۴۳۴۰۰۹؟ 


۲۰ 


میں یورپ کے جن حققین ے نام پیدا کیا ۔ ان میں براؤن ء آربری ء آایتھےء 
بلوم ہارٹ اور پلوشے کے نام آج بھی احترام سے اے جاۓ ہیں ۔ اسی طرح 
انگ خانہ برلن کے فہرست ل کار کو کلاسیکی مقام حاصل ے ۔ شخصی 
کتاب خانوں کی فہرستوں میں کارسیں دتاسی اور بعض دوسرے فضلا کے 
کارنامے آج بھی اس فن کا سرمایہٴ خاص ہیں ۔ برصغیر میں مشرق کتاب خانوں 
کی نہارس میں ایوانو ۓ شہرت پائی اور اپنی علمی فضیلت کی دعاک بٹھا 
دی ۔ اس فن ہے پیسویں صدی کے اوائل میں ایک اور نج بھی اختیار 
کی ۔ 'کتابیاق فہرست سازی میں کسی ایک کتاب خاۓ کی جگد جماہ 
کتاب خانوں کی معلومات کو یک جا کرۓ کا احساس پیدا ہوا ۔ چناج 
عری ذخیرہ معلومات کے سلسلے میں بروکلان کی کئی جلدوں میں تصلیف 
(۲8ص76:625۸۵.. صعطلی؛ نحام<م ×6ط ءا طمعنطءہت0) آج بھی کتاب حوالہ میں 
پنیادی اہمیت رکھی ے! ۔ اسی طرح فارسی کے خطی نسخوں کے بارے 
میں سٹوری کا نام اور کام حتاج تعارف نہیں؟ ۔ اکرچہ اس کے انتقال کی وج 
سے یہ کام ادھورا رہ گیا ء تاہم اس کی زندگ میں شائع ہوۓ والے آخری 
جز میں طب ء طلسم ء علم نجوم وغیرہ مکمل ہو گۓ تھے - انتقال کے بعد 
شائع ہوۓ والے آخری اجزا پر مشتمل کتابچں ا مکمل اور ختصر سے ۔ فن 
ائشا اور فارسی شاعری ہے متعلق حصہ اب بھی کسی سرد میدان کا 'متلاشی؛ 
ے ۔ لیکن جتنا کام ہو گیا ے وہ تحقیق کے لیے صحت معلومات اور وسمعت 
علم کی ایک عمدہ مثال ے ۔ ایران میں قلمی نسخوں کی ایک سے ژیادہ 
فہرستیں موجود ہیں ۔ لیکن آرسی ڈی کی طرف سے احمد منزوی کی نشر 
کرده فہرست ء ایک دوسرے زاوے ہے 'اہم سے کب اس میں جملہ 
کتاب خانوں کی فہارس کی ببنیاد پر مختصر معلومات کو یک جا کر کے 
پورے ذخیرے کو اپنے دامن میں سمیٹا گیا ے٣‏ ۔ ایرائی فضلا میں سے 
ر ۔ اس پر گراں قدر اضافے پروفیسر فواد سزگین ۓ کے ۔ 
ہ ۔ برگل ۓ اس کتاب کا روسی زبان میں ترجمب کیا اور بہت ہے لئے 
نسخوں کی نشان دہی بھی کی ۔ 
۔ آقای منزوی ہے پاک و ہند کے مخطوطات کی یک جا فہرستیں تھی 
کی جلدوں میں ترتیب دی ہیں اور اسلام آباد سے اس کی چھ جلدیں 
اب تک شائع ہو چی ہیں ۔ 


ھ۲ 


آقای ایرج افضار خاص امتیاز رکھۓ ہیں کہ انھوں ۓ فہرست سازی کو 
اپنا اوڑھنا ھونا بنایا اور فہارس کی کتابیاقق فہرستیں بھی شائع کی ہیں ۔ 
کتاب شناسی اور 'فہرست ہائی نسخہ پائی خطی فارسی؛ کام کی جیز ے ۔ 
اس میں ۲٣‏ فہارس کی فہرست ے اور اس صنف خاص نۓ ہارے دائرہ 
معلومات کو مزید وسعت دی ے ۔ 


(۲) 


برصغیر پاک و پند میں اگرچە اس نوع کا کام زیادہ نہیں ہوا اور 
دائرہ کار کتاب خانوں ی الگ الگ فہرستوں تک ہی عدود رہا ے تاہم 
عربی ء فارسی اور اردو کے سلسلے میں بعض صاحب اختصاص اور نام آور 
شخصیتیں ہو گزری ہیں ۔ مرحومین میں مولانا عبدالمتتدر اور عبدالقادر 
سرفراز ے نام آج بھی سند کا درجہ رکھتے ہیں ۔ دور حاضر کے حققن میں 
۵ .۰< عبدالہ اور مولانا استیاز علی عرشی کے نام مشرق و مغرب میں 
ا" و" بی "ان کی تار کردہ فہارس "کتب حواله میں ممایاں 
مقام رکھتی ہیں۔ قریب العہد فہرست سازوں میں افسر اموہویء عبدالنبی 
٣٢٠٣ء‏ بد ین عارف توشا ہی اورمشفق خواجہ کے کارنامے کسی 
عارف کے عتاج نہیں ۔مشفق خواجہ ے اپنے آپ کو اردو ععٔطوطات تک عدود 
رکھا ے ء چناتچہ جائزہ مخطوطات کا اردو کا منصوبد جو دس جادوں (اب 
چھ جلدوں) پر مشتمل ہے ء اس کی پہلی جلد شائع ہو چی ہے ۔ جس میں 
مصنفین کے حالات کے حصے کو خاص اہمیت دی گی سے ۔ اس کے لے 
جعلہ کتاب خانوں کے قلمی نسخوں کا تفصیلی جائزہ لے کر اس کا بطور 
خاص بھی اہتام کیا کے کات کے مطبوعہ ؛ منحصر بفرد اور نادر ہوۓ کے 
بارے میں بھی الگ عنوان کے تحت مستند معلومات دے دی جائیں -۔ 
اکتابیات کا فن اس دور میں جن حدود کو چھو رہا ے اس کے بارے میں 
مستقبل کا حققی ہی صحیح رااۓ قائم کر سکے کا اك ان ختصر معلوبات 
ى بنا پر جو دائرہ خاص میں آج ہمیں حاصل ہیں یہ بات بلا خوف تردید 
کہی جا سکتّی ے کہ اس صنف خاص میں پاکستانی عثتین بھی دوسرے 
ڈالک سے کسی طور پر پیچھے نہیں رے ۔ 


۲'۲ 


(م) 

لاہور کے قلمی خزائن کے بارے میں معلوسات سیا کرے کی پہلی 
باقاعدہ کوشش ڈاکثٹر سید عبدالقہ صاحب ہے کی تھی ۔ چنانچں اوریئنٹل کالچ 
میگزین میں خزائن_ خطوطات کے عنوان ہے ایک سلسلہ مضامین فسط وار 
جاری کیا ء گیا جس میں پنجاب یونیورسٹی کے قلمی بخطوطات کی مجمل 
فہرست پیش ہوئی ؛ یھر مفصل فہرست پر کام شروع کیا گیا ۔فارسی کے قلمی 
خطوطات سے آغاز کار کرےٗ ہوۓ اول تارب اور پھر نارسی شاعری کے 
بارے میں دو جلدیں شائع کیں ۔ اس کے بعد اس کام کی تکمیل کا بیڑا 
مرحوم عبدالتبی کوکب ۓ آٹیایا یں ہنصویب دو الگ الگ حصوں پر 
سشتمل تھا ؟ طے پایا کہ اول جعلہ قلمی نسخوں ک مجعل فہرست شائم ہوء 
عری ہے آغاز کیا گیا ۔ عربی کی مجمل فہرست پریس میں تھی کس کوکب 
صاحب ایک حادۓ میں انتقال کر گۓ ۔ دوسرا منصویہ عربی قارسی اور اردو 
کی منتخب کتابوں کے مفصل تر تذ کرے پر مشتمل تھا ۔ عری کے اہم ترین 
خطوطات کی پہلی جلد مہحوم کی زندگی میں شائع ہو ی (فہرست مفصل جلد 
اول) اس ہے الگ ذخیرہ شیرانی کی ہحمل فہرست ڈاکثر ید بشیر حسین 
ے شروع کی اور اس کی تین جلدیں شائع ہو چکی ہی ۔ چوتھی جلد ابھی 
تک مفصد شہود پر نہیں آ سک ۔ ڈاکٹر ید بشیر حسین بۓ اس کے علاوم 
مفصل فہرست سازی کا کام بھی جاری رکھا تھا ؟ چنانچں مرحوم پروفیسر 
چد شفیع کے ذاتی ذفخیرے کا جائزہ لیا گیا اور مرحوم کے فرزند کی حویل 
میں جملہ قلمی کتابوں کی فہرست تیار ى ۔ اہے پنجاب یوئیورسشٹی نۓ شائع 
کیا ۔ یوٹیورسٹی کے علاوه لاہور میں دوسرا اہم ذخیرہ پنجاب پبلکۂ 
لائبریری میں تھا جس کی مفصل فہرست ساڑی پروفیسر منظور احسن عباسی, 
ے کی ۔ اگرچە کتب حوالہ کی عدم دستیابی کی بنا پر اس کام کا وہ معیار 
تو قائم نہ رہ سکا جس کی توصع تھی ء تاہم انی حدود میں یہ کام بھی قدر کی 
دا کات 

لاہور کے ذاتی کتاب خاتوں میں جو نوادر حفوظ ہیں وہ ابھی تکے 
حاج تعارف ہیں ۔ اس نوع کے کاموں میں تہران یونیورسٹی کی بعض طالباتہ 
ےۓ کچھ کام کیا ۔ چنامیں کتب, تصوف کے بارے میں ڈاکثٹر مبتاز اور 
جی کتاب خانوں کے نادر خطوطات کے لے ڈاکٹر خالدہ اصغر کے مقالے 


۳ے 


بھی خاص اہمیت رکھتے ہیں لیکن افسوس یہ دونوں مقالے ابھی تک زبور 
طع سے آراستہ نہیں ہو سکے ۔ 
(م) 

دیال سنگھ ٹرسٹ لائبریری تقسم برصغیر سے قبل مطبوعات اور جرائد 
کے لے اہم شار کی جاتی تھی ء خصوصاً انگریزی سطبوعات کے وافر ذخائر 
تک وج سے ا١ے‏ ایشیا کی چند اہم لائبر دریوں میں غبار کیا جاتا تھا ۔ 
حصول پاکستان کے چند برس بعد تک یہ لائبریری کئی حادثوں کا شکار 
ہوئی اور اس کے کئٔی اہم سیکشن دست یرد زمائہ کے شکار ہو گئے ۔ م۳وع 
کے آخر میں مٹروکہ وقف املاک بورڈ میں راقم ک وکم و پیش ایک برس 
گزارۓ کا موقع ملا تو اس لائبریری کی دیکھ بھال بھی شروع کی گئٔی ۔ چنانی۔ 
مطبوعات کے علاوہ دو چار بچے کھے قلمی نسخے بھی ملے جس میں تارج 
پنجاب سے متعلق ایک منحصر یفرد قلمی ننسخہ بھی تھا ۔ لائبریری ک 
تنظم نو کی گئی اور میری نگرائی میں ید کام پایں تکمیل تک پہنچا ۔ پنجاب 
یونیورسٹی میں میرے واپس جاۓ کے بعد لائبریری کے قلمی خفطوطات کی 
طرف توجہ ک منزل آئی ۔ ریٹائرڈ ڈااکٹر لیفٹننٹ کرٹل خواجد عبدالرشید کی 
مساعی سے اس لائبریری میں خطوطات کی - آوری کو اوٹین اہمیت دی 
گئی اور چند برس کے اندر ایک بڑا ذخیرہ فراہم ہو گیا۔ کرتل صاحب ک 
ذائق دلچسپی کے نتیجے میں اس لائبریری میں بعض ذاتیق کتب خاےۓ بھی 
شامل ہوۓ اور اس کا شدت ے مطالبہ ہوۓ لگا کہ فغخطوطات کی فہرست 
بھی شائع کی جااۓ تا کہ استفادہ ممکن ہو ۔ 

(ھ) 

دیال سنگھ ٹرسٹ لائہریری کے خزائن سذطوطات کی دو جادیں 
شائع ہو چک ہیں ء جن میں نء قلمی نسخوں کا تذ کرہ ے ۔ ان فہارس 
کی ترتیب و تدوین کے لے برٹش میوزیم کی فہارس کو بطور مموئہ پیش نظر 
۳ گا "رم کم مولانا ید متین باضعی کی ذاق حنت کا رہین منت ے۔ 
سولانا علوم دیی میں اختصاص رکھے ہیں ۔ زیر نظر جلد (جلد سوم) میں 
بھی ان کی دیٹی معلومات کتاب کا اہم ترین حصہ ہیں لیکن اس کا یں مطلب 
ہرگز نہیں کہ ادبیات کے ذیل میں ان فراہم کردہ معلومات کسی لحاظ سے 
بھی انگشت مائی کی زد میں آئی ہیں ۔ اٹھوں ے فہرست کی تیاری میں 


۲۴ 


صرف ثانوی مآخذ پر بھروس نہیں کیا بلکه ہر کتاب کے بارے میں قدم 
ماخذ ہے بھی استفادہ کیا ے اور قلمی نسخوں کے اندر موجود مواد کو 
لۓ سرے سے چھان پھٹک کر محققین قدع کے بعض مغالطوں کو بھی دور 
کیا ۔ اگرچہ لائبریری میں کتب حوالہ کی شدید کمی کی بنا پر بعض دریافت 
شدہ معلوسات تک ان کی رسائی نہیں ہو سکی ء بثاٌ انھوں نے سٹوری سے 
کئٔی مقامات پر مدد لی سے ء لیکن ان کے کارنامے کے آخری دو حصے ان 
کہ سامنے لد تھے ۔ اس لیے علم محبوم اور طب وغیرہ کے ذیل میں سٹوری 
سے کوی استفادہ نہیں ہو سکا ۔ اسی طرح بوہار لائہریری ء باڈلین لائہریری ء 
کب خائد برلین ء ڈھا کہ یونیورسٹی ء بنگال ایشیاٹک سوسائٹی ڈھا کہ ء 
کتب خائد رامپور ی مطبوعد فہرستیں بھی ان کے پیش نظر نە تھیں۔ میرے 
خیال سے حوالد جاتی کتعب کے سلسلے میں دیال سنگھ ٹرسٹ لائبریری میں 
خصوصی توجہ کی ضرورت ے لیکن ان کوتاہیوں کی تلاف مولانا ۓ اس 
طور کر دی ے کہ خود قلمی نسخوں کے داخلىی مواد کو پوری نت ہے 
استمال کر لیا ے اور ابڑی کاہیاںن ے نے رات اید 
((( 

فہرست مخطوطات کی اولین جلدوں میں بعض طباعت اور تدوین کی 
معمولی غلطیاں بھی تھی جن کی نشان دہی بعض فضلا نے کی ۔ البتد اس 
جلد میں پہلی جلدوں کے مقابلے میں بہتر اور زیادہ مکمل معلومات ہاتھ 
آئیں گی ۔ مولانا مد ستین ہاشمی اور حافظ غلام حسین کی شبالد روز عحنتہ 
سے یہ جلد سابقہ جلدوں سے بازی لے گی ے اور بلا خوف تردید اس کے 
اندراجات پر بھروسد کیا جا سکتا ہے ۔ اس جلد میں تین طرح کی کتابیں 
درج ہو : 
اول : ایک بڑا حصہ ان کتابوں پر مشتمل ے جو برصغیر پاک و ہند میں 

درسمات میں شامل تھیں ۔ان میں اکثر نسخے زیادہ قدیج یا اہم 

نہیں لیکن برصغیر کے نصابی سرساۓ کے احصا کے لے ان کا مطالععد 

ناگزیر بھی سے ۔ 
دوم : وہ خطوطات ہیں جن کا تعلق برصغیر پاک و ہند میں خاص طور پر 

پنجاب ؛ سندھ اور سرحد کے ساتھ ہے - 
سوم : وہ خطوطات ہیں جو معہنف کے خود نوشت یا معاصر یا قریبی دور 

ہے تعلق رکھتے ہیں ۔ 


۲۰۲۰۵ 


دوسری اور تیسری شق کی روشنی میں ذیل میں بعض اہم خطوطات 
کی نشان دہی کی جایق ہےر 
١‏ ۔ تفسیر حسبیی جلد اول ء حخطوطم تمجر ۵مہ ء (تقالیف ۔ وٹھء ناخم 
مکتوبہ ۹۹۳ھ) ۔ 
۲" کاب المعراج ٤‏ خفطوطہ مہم ء مصنف غالبا معروف ینجابی شاعر 
حر 76د 
۔ کاید الگنج ( کذا) مخطوطہ مءے شمس العاشق ء بربان الدین حسینی ۔ 
سم ۔ ہدایتد الاعمی ۔ خطوطہ ۹مپ حسین کاشمیری ہےن.,ھء سکتوبد 
٦ہ‏ ھ)۔ 
٦‏ حایء عقطوط ےہم ۔ 
پ ۔ اخلاٰ سروری ء خطوطہ ۹ء زاردو) کتابت ۳٠ھ‏ ۔ 
ے ۔ تضمین نظیر | کعر آبادی بر کرعای سعدی ء خطوطہ ہ رے (نادر نسخم)۔ 
ہ ۔ توضیح حواشی الحسامی ء مخطوطہ ۹۹ء ء بہاء الدین موبانی کتابت 


سےں+ھ۔ 


1 


72 


۹ ۔ شرح_ نام حق ؛ خطوطہ ےم ء اختیار بن غیاث الدین م پر+و نسخم 
مکتویہ ی۵ہ۸ے+ھ۔ 

٭.۔ حموع سلطائی ء خغطوطہ ٥٣‏ عو ق کی 'کتاب ۔ 

1ك ۔ کفایہ الاعتقادء تخطوطہ مہ (ب)؛ حکم چد حسین کشمیر ی ے سے واھاے 

٠۲‏ ۔ چار چمن (چار گلزار ؟) خطوطہ ۹ہ ٤‏ رے۱ھ۔ 

۳ ۔ گلزار منت ء مخطوطہ ےہ پ ء از عبدالسلام ۔ 

سر ۔ عرض حال ء خطوطہ ہمے ۔ 

۵ ۔ قصہ حسن وعشق ؛ خطوطہ م وج ء نعمت خان عالمۓء مکنوبم پچے رھ۔ 

×‌ ۔ تارب مشتمل بر احوال ہند و ملک آن ء مخغطوطہ سید احمد شاہ 
بٹالوی ؛ مکتویہ ۱۳٠ھ‏ ۔ 

ے١‏ ۔ دستور الفصد ء عخنطوطہ ے١‏ (پنجای) ؛ حکم دیندار (نادر) ۔ 

۔ طب احسافنی ء خطوطہ > وہ (اردو) ء احسان علی فتح پوری ؛ مکنوبہ 
۹ھ۔ 

٦ر‏ ۔ فرس نامہ ء خطوطہ وےہ (فارسی) نادر۔ 

ہم ۔خوان نعمت ء مخطوطہ جع (فارسی) ء منحصر بفرد اسخم ۔ 


کتابیات تحقیق و تنقید پر ایک نظر 


اردو میں کتابیات کی ترتیب کا رجحان کجھ زیادہ قدیچم نہیں خصوصی 
موضوعات پر فہرست سازی تو اور بھی کعیاب ے ۔ سلمم اخٹر صاحب ےت 
اردو تنقید اور تحتیق ہے متعلق کتب کی فہرست بناۓ کا ڈول ڈالا ے ۔ 
اگرچہ اردو کی سال بسال کتابیات کی روایت کا آغاز بھارت سے ہو چکا سے 
لیکن یہ فہرست ابی اسی خصوصیت کی وجب سے اہم ے کہ اس میں 
اردو تنقید اور تحقیق پر شائع ہوۓ وا ی صرف ان کتابوں کو پیش نظر 
رکها گیا ے جو ےمورء اور ہےو,ء کے درمیان پاکستان میں شائع 
+١١١9‏ "ہو2 وا کتاییات میں ہر چند کہ 
غالب کے سلسلے میں طبع ہوۓے وا ی کتابیات کو اولیت حاصل ہے لیکن 
یہ فہرعت اس لحاظ سے زیادہ وقع ے کہ اس کے موضوعات کا دائرہ ادبہ 
کے ان ”رقبوں“ ہے تعلق رکھتا ے ء جو اردو ادب کے لے ے منزامہ 
اساس ہی ۔ 

اردو تتقید میں ظہور باکستان کے بعد ہے فکر و نظر کے جو ختلفه 
دیستان وجود میں آۓ ان کی نشان دہی اس کتابیات سے بخوی ہوق۔ 
ہے ۔اس کے علاوہ ہاری تنفید جس عران ء عدم توازن اور خلنمار 
کا شکار رہی اس کی تصویر بھی اس آئینے میں ملقی ے ۔ اس طرح ایکە 
قاری اس کتابیات کی مدد ہے اپنے مطاب کا مال ہی تلاش نہیں کر سکتا + 
بلکہ اے اردو تنقید کے پورے مدوجزر کا اندازہ ہو سکتا ے ۔ اس احاظط 
7" بت کابنات اردو میں تقنقید کے ماضی ء حال اور آئندہ کے امکانات ک1 
اشاریہ بھی ہے اور تارج ادب کا طالب علم اس کی مدد سے اردو تنقید کے 
روایت کے ثبت اور منفی دونوں پہلوؤں سے واقف ہو سکتا ہے ۔ 

اردو حقیق کے بارے میں پا کستان میں کیا کچھ ہوا ؟ اور اس کام 
کی رفتار اور مقدار کیا رہی ؟ اس کی تفصیل بھی کتابیات میں پائی جاتی ے۔ 


ے۲ 


۲۸ 


حقیق ایک صبر آزنا ء خشک اور بظاہر غیر تخلیی عمل سمجھا جاتا ےء 
سب خشاید یہ ے کہ ہاررے پان ایک مدت سے تحتقیق اور ننقید کے 
دھارے ایک دوک ےت الگ انگ بہتے رے ہیں ۔ تخلیی فن کار حقیق 
کی مشقت اور حنت ہے خائف ے اور اے ایک خاص طرح کی معاندانہ 
۔سرگرمی ہے وابستە کرتا ے ۔ اس عصبیت ہے قطع نظر محقق کا یں دعوعل 
ہرگز نہیں کہ وہ تخلیقی فنکار کی طرح خام مواد سے تشکیل حسن کرتا ہے۔ 
وہ تو ادب کے طالت علم کو ”کچا مال؟ دیتا ےء اب یہ ادیب اور نقاد کا 
کام ے کت اس سرماۓ کو ننقیدی بصیرت کا حصہ بناۓ اور عقق کے 
۔حق میں دعاۓ خر گرتی۔ا>۔ لیت بات خامی ے کہ وہ جز ک 
مدد سے کل نہیں بنانا نو یہ اردو نقادق خامی بھی ے کہ وہ ”پا در ہوا“ 
اور ۶ے سروپا“ مواد کے سہارے تشقید کے قلعے تعمیر کرتا رہا ۔ عحقیق 
سے کنارہ کشی کے سبب اردو تنقید ایک مدنت ے خلا میں سفر کر رہی 
ے اس کی جڑیں اردو ادب میں پیوست نہیں ۔ ضرورت ے کہ تحقیق اور 
تنقید کے درمیانی فاصلے کم کے جائیں اور عحقق اور نقاد دونوں اپنے 
اپنے کارناموں کو ایک دوسرے کی عحنت اور بصیرت کی مدد ے استوار 
کریں ۔ یں کتابیات اسی اشتراک عمل کا اظہار ے ۔ اس کے صفحات میں 
تنقید و تحقیق کی یک جائی کو مستحسن اقدام تصور کرنا چاہے ۔ 

اردو نثقید و تحقیق کی یہ کابیات (مرتبە ڈاکٹر سلم اخشر) اس احاظ 
سے بھی اہم ے کہ اس میں لائبریری سائنس کے اصولوں کو پہلی بار 
کتاب کے تاروہپود میں پوری دیانتداری کے ساتھ اختیار کیا گیا ے ۔ 
سلجم اختر صاحب ادیب ہی نہیں لائبریری سائنس پر بھی عبور رر نے ہیں 
ان کی کتابیات نیشنل بک سنٹر کی پرانی کتابی فہرستوں کے مقابلے میں 
زیادہ سائنٹیفک ہے ۔ اب ایک عام قاری اور تہ کار ادیب دونوں اس ہے 
بخوی کام لے سکتے ہیں ۔ 

عام طور پر کتابیات کی اکامی یہ ہوق ے کہ فہرست ساز اے 
اس5نی حد تک مکمل کرےۓ کی کرتیشی نہیں کرے ۔ کسی ایک لائبریری 
کو بنیاد بنا کر کام پورا کیا جاتا ے ۔ جو کتابیں اس لائبریری میں نه 
ہوں فہرست ہے ره جاتی میں ۔ اس طرح کی انگ 2-01-57 ا مکمل 
کرت ابی آفادت یر دا اد .2 


۲9۹ 


کہ انہوں ے اپنی فہرست کو زیادہ سے زیادہ مکمل اور جامع بناۓ کە 
کوشش کی ے ۔ تکمیل میں حرف آخر کا دعوعل تو کوٹی بھی نہیں کرسکتة 
اور یں دعوعل سلم اختر کو بھی نہیں ء لیکن جہاں تک میں اس کتابیات۔ 
کو پرکھ سکا ہوں؛ پا کستان میں شائع ہونۓ وا ی کوئی اہم کتاب سلمم اختر 
کی زد سے بچ نہیں سی ۔ کتابیات ساڑی کے صبر آزما عمل میں یہی مرحلد 
(٦‏ مکل ہوتا ے اور ہہیں ے صبر اور مضطرب کتابیات ساز 
اینے پورے کام ک وقعت اور قدر برباد کر لیتا ے ۔ سلم اختر ۓ اردو 
"کتابیات سازی کی روایت کو سائیٹیفک بھی بنا دیا اور اسکانی حد تک اس 
کی نکمیل کا اہتام بھی کیا سے - ضرورت ے کہ ادب کے دوسرے پھلوؤلەہ 
سے متعلق ثتابیات بھی اس فہرست کے بعد شائع ى جائیں _ حققوں اور 
تقادوں کے بعد ادب اور علم کی دیگر اصناف بھی نیشٹل سنۓ'' ہے تناما 
کرق ہیں کہ کتابیات کی جعلہ فہارس کو ایک ہی سائنٹیفک سافنجے میں 
ڈھال دیا جاۓ ۔ پرانی فہرستیں نظرثانی کی تاج ہیں - سائنٹیفک طریق کار 
سے اگر ان قدیج فہرسترں کی بھی نطرثانی ہو جاۓ اور انہیں مکمل اور 
جامع بنا دیا جاۓ تو یں علم و ادب کی بہت بڑی خدمہت ہوگی ۔ 


کات فامہٴ شہیلی 
(١)‏ 


کتاب امہٴ شہلی ء جناب اختر راہی ۓ ترتیب دیا ے اور اسے مسلم 
آکیڈمی ء ید نگر ء علامہ اقبال روڈ لاہور ۓ یہ نعاون بزم ادب شہلی کالچ 
لاہور سے شائم کیا سے ۔ تارج اشاعت فروری ,۹۸ء ے ۔ ہمہ صفحاتہ 
کا یں کتابچں علامد شبلی کے بارے میں کتابیات پر مشتمل سے ۔ اس موذوع 
پر اس سے قبل .۱ء میں کجھ کام ہوا تھا ۔ احتر راہی صاحب نے ان 
تینوں فہرست سے بھی کام لیا ہے اور انی طرف سے بہت ہے اضافے بھ یکیے 
ہیں جس سے اس سوضوع پر اب تک شائع ہوۓ وا ی فہارس ہے یں مجموے۔ 
سب ہے زیادہ سکمل سے اور معلومات کے لحاظ سے مفصل ے ۔ 

آغاز کتاب میں ایک پیش لفظ از حافظ نذر احمد ؛ ایک ابتدائیں بقل 
مرتب شامل سے جن میں سابقہ فہارس کے یارے میں بحث ے ۔ کتاب 
دو حصوں پر مشتمل ے ء حصہ اول تصانیف تملی ء سر تبات ء ملخصات > 
تراجم (بشمول انگریزی تراجم) کے اندراجات پیش کرتا ے ء دوسرے حصے 
میں علامہ شہلی پر کتابیں اور مقالات ہیں ۔ فاضل سنب کی نظر ہے جو 
کتاہیں اور مقالے گزرے ہیں آن کے کوائف بقید سنین و صفحات دے ہیں ۔ 
جن کا مأخذ پہلے کی شائع شدہ فہارس میں نہیں ان کا حوالہ جس طور سے 
بدون _تفصیل ان مصادر میں درج تھا آسے سن و عن لے لیا کیا سے - 

صرورت ے کم اسی طرز پر حالی ء سرسید اور دوسرے اکابر کی 
کتابیات بھی ء شائع کی جائیں یہ کام راہی صاحب کے کرۓ کا ے ء امیدہ 
ہے کہ زیر نظر کتاب نامہ شہلی دوسری کتابیات کا پیش خیمد ثابت ہوک ۔ 
اب تک یا تو علامہ اقبال اور غالب خوش قسمت رے ہیں جن پر ایک ہے 
زائد کتابیات دستیاب ہیں یا پھر وہ چند مصنفین بھی جن ک کتابیات رسائل۔ 
میں کبھی کبھی دیکھنے میں آتی ہیں ء مثلا فانی ء جگر مرادآبادی ء اصغر 
گونڈوی وغیرہ ۔ حققین کے لے ان کتابیات کی اہمی مسلم ہے اس لیے 


۰۱ 


چ9 


جب کوئی اس طرح کک فہرست شائع ہوق ے تو عحقتین بجا طور پر خوش آمدید 


کہے ہیں ۔ 


کتاب ابٴ شبلی ایک بڑی حد تک جامع فہرست ے لیکن کہیں 
ککہی طریق کار کے اعتبار سے اور مواد کے لحاظ سے بھی ترہم و اضافے ک 
ضرورت حسوس ہوقی ے ء مثلا بعض مقامات پر کراس ریفرنس کا اندراج 
حفید ہوتا ۔ صفحب رر پر شعرالعجم کی چار چلدوں کے بعد پانچویں کہ لے 
صفحد ے؛ کا حوالب ضروری تیا۔ صفحب ر؛ پر شعرالعجم حصہ پنجم کا 
اندراج دوبارہ ہوگیا ے اور اس ہے پہلے صفحہ ے ١‏ پر درج ہے ہ یہاں سے 
حذف ہوئا چاہے ۔ صفحہ و١‏ پر مشتاق حسین کی باقیات شبلی کے بارے میں 
یں وضاحت بھی ضروری تھی کہ اس کتاب کا دوسرا ایڈیشن بھارت سے 
شائع ہوجکا ے ۔ صفحہ .ظ پر ملخصات کے تحت شعرالعجم کی پانیوں جلدوں 
کے وہ خلاصے بھی شامل کرۓ تھے جو شیخ مبارک علی ۓ لاہور سے 
جھاے تھے ۔ صفحب وع پر فارسی تراجم کے تحت ترجمہ وسالہ بدرالاسلام 
حرج ے ء یہی ام صفحد ۔م پر بدعالاسلام کے طور پر درج ے ۔ ایک ہی 
کتاب کا ام بھی ایک ہی ہوکا ء غالبا طباعت کی غلطی ے ۔ یز فارسی 
ترجے کے مصنف عبدالحمید نہیں ء سولانا حمیدالدین قراہی ١ہیں‏ ۔ (رک : 
براے تفصیل عملہ فکر و نظر اسلام آباد) ۔ صفحہ ے پر مد امین زبیری ک 
کتاب ذ کر شہلی کے بارے میں یہ وشاحت ضروری ٹھی کہ یہ کتاب مصنف کی 
مفصل کتاب کا خلاصب ے جو ےموء میں دائش حل لکھنؤ ے شائع 
ہوئی تھی۔ اسی طرح ”شہلی کی زندی اوک رنگین ورق“ بھی دوسری بار برق 
ایٹڈ کمینی لاہور سے شائع ہوئی ۔ صفحب پرم پر تنقید شعرالعجم کے بارے 
میں بھی یہ لکھٹا ضروری تھا کم یہ سلسلہٴ مضامین کے طور پر اول رسالہ 
اردو میں شائع ہوۓ ۔ صفحب ۔م پر ابن فرید کے مقالات کے بارے میں یہ 
بنانا بھی اہم سے کہ یہ مقالے ای نید کی کات ”میں : ہم اور ادب“ 
میں شامل ہیں ۔ صفحب ہى اورےم پر دو ام غلط درج ہوۓ ہیں ؛ ام 
چد معن الدین دردائی ے نہ کہ چد حسین الدین دردائی ء اسی طرح صحیح 
نام چد شریف بلال ے ‏ نہ کہ مد شریف ہلال ۔ صفحہ ٣ہ‏ میرے دو ستالوں 
کا ذ کر سے ان میں تیسرا مقالہ بھی شامل ہو سکتاے جس کا عنوان 'تنقید 
شعرالعجم پر ابیک نظر؛ تھا اور رسالی ” کناب؛ لاہور کے جون ہورع ؛ 


۲۳ 


کے شارے میں شائع ہوا تھا ۔ اس میں شبلی کی شعرالعجم کی کجھ مزید 
غلطیوں ى نشان دہی بھی یق کی ت-۔ 

ان کے علاوہ بعقں اور حوالے بھی اضافد ہوسکتے ہیں ء مثا حسن مثنی 
بن حیی تتہا کا مقالد علامہ شہلی کی فارسی شاعری در روداد دائرۂ معارف 
اسلامیں جلد اول ء تاریخ ادب اردو سر قب ڈاکٹش نذیر احمد ء بی تتہا کی 
ساةالشعراء یز تاجور جیب آبادی مرحوم کے ”تنقیدی مضامین؟ میں بھی 
شہلی کا تفصیلی جائزہ درج سے ۔ انسگریزی کتب میں ڈاکئر بىمد صادق کی 
17860006 ۶لا صتنمت طا ی۷٦7‏ ط7 جو عمبی سے ومرورء یا 
۰ء میں شائع ہوئی تھی ۔ اسی طرح سوہن سنگھ دیوائہ کی کتابەه 
۶٥٥٢٢‏ ۶۵۵ا ئ٥٥31‏ میں بھی ٹہلی پر تفصیل ہے لکھا گیا ے ۔ 
انگریزی حصے میں ایک غلطی یہ بھی ے کہ ڈاکمر عچد صادق کا نام ڈاکٹر 
صادق حسین درچ ہوگیا ے - ان سب باتوں ہے قطع نظ رکتاب امہ شبلی 
اپنے موضوع پر ایک اہم کتاب ے ۔ 


فن تاریخ کوئی 
)( 

٣ ٣‏ 9 وحن ک تاب ایک دمتاویزی حیعیت 
رکھتی سے اس میں انھوں ۓ ایک ایسے علم کو محفوظ کرنۓ کی سعی یىی 
ے ؛: جس کے قدردان اب خال خال ملتے ہی ۔ حساب الجمل حروف کہ 
بامعنی می کیات کی عددی قیمتوں کو محفوظ ککریۓ کا طریق کار سے ۔ اس کا 
سرا ازمٹہ قدع کے منہبی و نم مذہبی اعتقادات میں پیوست ے۔ بعض 
اعداد با رکٹ یا مقدس اور بعض منحوس اور غیر پا کزہ تصو رر کیے جاےّ 
رہے ۔ مختلف اقوام و مدل میں اعداد کی جعت یا مفرد حیئیتوں کو خہر و 
برکت یا حوست و ادبار ے مختص کیا جاتا تھا ۔ نو (و) اور سات (ے) 
کے اعداد ۓ بعض ادیان و اقوام میں بڑی اہمیت حاصل کی ۔۔ قسعت کا حال 
افعال انسافی کے ناج کے بارے میں پیش کوئی ء ستقبل کی بشارت ء یہ 
سب اعداد کے طلسمی اثرات کا بالواسطہ یا بلا واسطہ اقور تھا ۔ اسی 
احساس کہ بطن سے علم جفر اور علم جوم ۓ جنم لیاء گویا اعداد کا 
عمل دخل انسافی زندی کہ مظاہر میں قرن ہا قرن سے چاکزیں ے ۔ 

عحفظٔ_ حیات کا جذیہ جہاں مذہہی اور ئم مذہبی واردات کے حصول 
کا سرچشعہ رہا ے ء وہاں دنیاداری کی سطح پر زندگی کے نقوش حفوظ و 
مصئون رکھنۓے میں انسانی مساعی کے لیے فن_ قاری کتبد نکاری ءإفن تار کوئی 
اور ایے ہی دوسرے علوم نۓ اہم خدمت احجام دی ہے ۔ فن تارنخ کوئی 
بقا کا ایک موئر ذریعد ے ء جس کی مدد ہے گذثشتہ واقعات کی یاد عفوظ 
رکھی جاتی ے ۔ اعداد اپنی طلسمی فضا سے ٹکل کر انسای زندگی کے ہادی 
چہلوؤں کے تحفظ کا وسیلہ بن جاۓ ہیں ۔ مسلانوں کے ہاں ملٹ کے دوام کا 
مؤئر وسیلہ تارخ کا فن رہا سے ۔ اس لحاظ ہے علم التاریخ ۓ ہمیشہ ملی 
نشخص اور ملی عزائم کی آب یاری کا فریضہ ادا کیا سے ۔ ماضی حال سے 
اور حال سستقبل کے ساتھ پیوست ے ء اسی لے کہا جا سکتا ے کہ ہیثت 


"۲۳۲۰۵ 


اہ 
ا۔ناعیں“ اسائے یی تریق 6 رر ساط دک سی ہاب ا ہت 
اس لے فن تارج کے حتلف شعے مسلانان عالم کے خصوصی توجہ کا م یکڑ 
رے ہیں۔ حساب الجمل بھی تاریخ کا ایک اہم پہلو تھا جسے مسلان مؤرخین 
اور شعراء ےۓے جامع و ح ضس اتھار ظا > لی کے ضااات ھ مومع 
تعمیر کی دریافت ء اہم واقعات کے مادہ ہاےۓ تارب ء افراد کی پیدائش و 
وفات کے مواقع اور کتب و رسائل کے سال پاۓے تصانیف کا حتمی بیان بمکن 
ہوا ۔ عربوں ۓے اس فن لطیف کی زیادہ قدر افزائی نہیں کی لیکن ایران اور 
دوسرے سسلم مالک میں اس ے ترق کی بہت سی منازل طے ک ہیں ۔ 


)م) 


حروف ایجد کی عددی قیمتوں کے دو بڑے نظام راخ رے ۔ ایران و 
ہند اور گرد رو پیش کے علاتوں میں حروف 2۱ ک تھرت مد ایک 
سے دس ء دس سے سو اور سو سے ہزار تک مقبول ے ۔ لیکن بلاد الغرب 
(المغرب) میں ص سے 0 7 ک وع اھ وو وھ رم 
ش سے ہے ؛ ب ے روف سے مج دم دتے بیہوڑےہےے 
ک - ,ہم کے حساب ہے حروف کی قیمتیں معین ہوئیں ۔ ان دوتوں نظاموں 
میں اول الذ کر طویق کر زیاد مقول تھا منرت دہ اہ کی 
انداز تار گوئی کا سہون منت ہے ۔ 


)۳() 

ایران میں ادب فارسی کے آغارز ہے اس نوع کی تاریخ کن ڈگ گے 
ملنے لگتے ہیں۔ چھٹی صدی ہجری کے بعد سے تاریخ کوئی کا دائرہ وسیع ہوتا 
چلا گیا ء تا آلکہ ایل خائی دوز اور تیعوری ادوار میں اس کی اہمیت ئن تعمیر 
کہ توسط سے شعراء کی نظر میں بڑھ گئی ۔ 

شمس العلاء مولوی ذکاء اللہ فرساۓ ہیں ء 

”حضرت نظامی علید الرحہم" کہ ژماۓ سے پیشتر شعراء کے کلام 

میں تاریخوں کا پتمہ کہیں نہیں چلتا ۔ زیادہ فروغ اس کو حضرت 

جامی کے زمائہ میں ہوا ے۔ ان کے بعد بہت سے شعراءۓ اپنے 





ے۲۹ 


کلام میں قواعد متضبط کے ۔ حس کے بعد یھر ان میں کوئی 

ترمیم و تغیر و تبدل نہیں ہوا ۔“! 

نن_ تعمیر کے ذوقر فراواں نۓ تاریچ گوئی کے فن کو شہرت دی ۔ 
اس طرح دسویں صدی ہجری ٹک مشرق مالک میں اس علم کا خاصہص 
چرچا ہو گیا ۔ 


بلاد الەغرب میں فن لطیف کی مقبولیت کا زماله گیا رھویں صدی ہجری 
سے جاننا چاہے : 


”س١‏ کش میں گیارھویں صدی ہجری | سٹرھویں صدی عیسوی 
میں خانوادۂ بنو سعد کے عہد حکومت کے دوران میں کہیں 
جا کر نہ صرف تارینی یادکاروں کے کتبات میں بلکہ وفیات 
میں تارخی مادوں کا استعال عام جااۓ کی کے مؤرخوں 
اور سواع نگاروں ۓ تاریخی مادوں وا ی منظوم وفیات کو وسیع 
پماے پر استعمال کیا ٢٢‏ 


برصغیر یاک و ہند میں اس فن کا نقطدٴ عروج دور ہمایوں سے شروع 
ہوتا ے ۔ اس سے قبل کتبوں میں اس کا رواج ضرور تھا ء لیکن ہایوں کے 
٦۹۹۹ص‏ و معا اور چیستان کو بہت زیادہ اہمیٹ حاصل 
'وا:م''"ء کو بھی مقبولیٹ کے پر لگ گئۓے ۔ آل تیموری کے ہاں 
اس کا ذخیرہ وافر پایا جاتا ے ۔ ١‏ کبر ء جہانگیر ء شاہجہان ء اورنگ زیب 
کے زماے میں اس صنف کو بہت تری ہوئی اور عارتوں کے کتے نیز تاریخی 
کتب میں واقعات کے بارے میں قطعات تارج بکثرت رفم ہوۓ ۔ 


(م) 
تارج گوٹی کی کئی قسمیں ہیں ۔ ان میں صوری تارب کوئی کا رواج 
ژیادہ قدیم معلوم ہونا ے ۔ ایل خاى دور کے بعد حساب چمل میں کئی 
طرح کی باریکیاں بھی پیدا ہوئیں اور کونا کوں اضافے بی ہوۓ ۔ ذویر 
ریاضی ے اعداد کے کی جوڑے تخلیق کے اور قسم کی موشکفیاں اس فن 


سے 
ر ۔ تار خزانہ فیروز الدین ص ہ ۔ 
۔ اردو دائرۂ معارف اسلاید جلد ہشّ ص ہے رہ 


ہ۲۹۸ 


ہے خاص ہو گئیں اور () صوری کے علاوہ (ٰ) معنوی اور پھر (زَرْ) صوری 
و معنوی تاریخوں کے سلسلے چل لکلے ۔ 

اس کے علاوم معنوی اور صوری و معنوی کی مختلف حالتیں مثلڑ 
سالم الاعداد (سطلق تاری) نانص الاعداد (تعمیں) زائد الاعداد (تجزجہ) بیان 
ہوۓ لگیں ۔ ان ختلف النوع کمالات کے علاوہ صنعتر توشیح ء بر ء پینات 
اور زبرو بینات وغیرہ کے قاعدوں میں آ کر یہ فن کئی منزلیں طے کر گا۔ 
اس فن کے اصول و قواعد ضلف النوع ضابطوں کے پابند ہو کے ۔ 


)۵( 


فن تاری کوئی ایک مشکل اور پیچیدہ نظام ے ۔ اس پر فارسی میں 
کتب کا بڑا ذخیرہ موجود ے۔ اردو کا دامن بظاہر اس ہے خا ی ے ؛ تاہم 
برصغیں پاک و ہند میں تیرعویں صدی ہیں بعض کتاہیں تمریر میں آئیں حن 
میں چند ایک اردو میں ہیں ۔ اس فن کی کتابوں کی تدوین کا سبہب شاید یہ 
ہے کہ برصغیر کی معاشرت میں زندی کی جگہ آرٹ ہے لے لی تھی ۔ الفاظ 
کو مواد پر فوقیت حاصل ہو گئی تھی ء شعراء جذبات کی جگہ زان اور 
احساسات کی جگہ تُلغٹ عرتب کرۓ لگے نھے ۔ مظہر العجائب (متاسبات 
شعری) سراپا سخن (تذ کرہ) اس رجحان کو ظاہر کرۓ ہیں ۔ لغت ی 
'کتاہیں اس پر مستزاد ہیں ۔ ایسے میں تاریجچ کوئی کے فن کو منضبط کر کے 
سے ریاضی کی شاخ, بنا دینے کا خیال شدت اختیار کر گیا ۔ چناج جلال و 
تسلم کے ہاں یہی رجحان غالب سے ۔ اس دور کی کتب کی ایک مختصر سی 
جھلک ے دوقع نہ ہوگ : 

١‏ ۔ سفتاح التوارجء طاس بل مہم ۳ھ 

ہے گنچ تاریچ فی غلام سرور لاہوری مھ 

۔ مقیاسالاشعار ۔ مد جعفر اوج ۱۲۹۳م 

م ۔ افادۂ تارٹ ۔ جلال لکھۂ:وی 

ھ ۔ ملخص تسلم ۔ تسلم سہسوانی ۱۳.۴۳ /۳,۲ػ,ھ 

۔ عدد التارع 7 تسلم سہسواففی .٣ھ‏ (تاریح اشاعت) 


ے ۔ گابن تارب ۔ الم ۳۱۳ھ 


9ع) 


ان کی درجہ بندی کیجے تو معلوم ہوگا کہ اول ایسی کتب کی کثرت 
ہے جن میں سظوم تاریخیں یکجا کی ہیں (مفتاح التوارخ ء کنچ التواري )۔ 
دوم وہ کتب ہیں جن میں ہادہ پاۓ قارع کو ”لغت کے انداز میں یکجا کیا 
گیا ے (عدد التارع) ؛سوم فن تار کوئی کو حرتب کیا کیا سے 
(ملخص تسلم ء گلین نار )۔ ان میں اول اور ثالث کی اہمیت دوم کے مقابلے 
میں زیادہ ے ۔ اس سے یم نتیجم اخذ کرنا ے موقع نہیں کہ علم کی فنی 
باریکیوں کو حفوظ کرئے کی کوشش اپنے عروج پر پہنج چکی تھی ۔ ان 
'کتب میں فن تارج کوئی کے بارے میں اجتہاد فکر کا سراغ نہیں ملتا۔ 
قدع سے رای قوائین ہی کو م‌تب کر دیا گیا سے ۔ لکھئے والوں کی جدت 
طرازی کسی نی جہت یا فکر و فن کی لی واء کی خبر نہیں دیتی ۔ ملخص 
تسلم کو دوسری کتب پر فوقیت ے کہ اس ہے فن کو جاری رہنے میں 
عدد سلی ۔ ورئہ اس دور کا تمایاں پہلو تو فقط لغت کے انداز پر قدیج تاربخی 
تموٹوں کو پیش کرۓ پر متحصر ہے ۔ بیل اور مفتی غلام سرور کے علاوہ 
خود تسلیم ۓ عدد التارخ میں اس طرز کی نمائندیی کک ہے ۔ علم تارج کوئی 
پر ملخص اور گلین کو جو مقبولیت حاصل ہوئٹی اس کا حلقد محدود ے 
کیونکہ یہ شہرت صرف خواص کے حلقے میں تھی عوام اس نن سے نابلد 
نھے ۔ مدت نک ملخص تسلم اس فی کا عمدہ موئہ ۔افنی کی ۔ افغانستان 
میں البتہ کلین تاریخ کو حلقة خواص میں شہرت نصیب ہوئی - ىد ابراہم 
خلیل الاحمد الجامی ۓ کلبن تارج کو ”استخراج_ تارج در نظم“ کے عنوان 
سے ٣٣٣ھ‏ ش میں ترجعد کر کے انحجەن تارج کے سلسلہٴ اشاعت میں چھاپ 
دیا ۔ خلیل ۓ کہیں کہیں ابی طرف ے بعض مثالوں کا اضافم بھی کیا 
ہے لیکن جیسا کہ دیباچے میں اس نۓ اععراف کیا ے ۔ بتیادی مطالب 
کان تار ہی ہے لے گئۓے ہیں ۔ یہ عجیب اتفاٰ ے کہ ملخص فارسی 
میں ہے اور اس کی شہرت پاک و ہند میں رہی اور کلبن اردو میں تحریر 
ہوۓے کے باوجود افغان ادباء کی قدردانی کا سرمایہٴ خاص ہو کئی ۔ تدوین 
کی یہ ساعی فقط ایک خم ہوے ہوۓ فن کو زندہ رکھنے کی آخری 
کوششیں تھیں کیونکہ اس کے بعد سے فن تار کوئی پ رکسی قابل ذ کر 
کتاب کا حوالم نہیں سلتا ۔ یه تسلیجم کرنا غلط نہ ہوکا کہ تسلم حہسوانی 
کے بعد تاریخ گوئی کی مقبولیت ماند پڑۓ لی ۔ کسی ادیب کو اگ ر کبھی 


٢ےہ‎ 


اس کی ضرورت بڑی تو اس کا سیب کسی واقعب کو سنضبط کرنا یا اس فن 
کے حصول کا جذبد نہ تھا ء بلکہ تاریخی ناسوں کے کسی قدر رواج نے لوگوں 
کو ادھر متوجہ رکھا. فن ے واقفیت کم ہے کم ہوق چلی گئی اور لوگوںں 
کو تاریخی اموں کی تلاش کے لیے بنے بناۓ مواد کی جستجو ہوئی ۔ اس 
دور میں صرف دو کتابیں دستیاب ہیں ان میں فن کی تفصیلات اور احوال و 
ضوابط کا بیان موضوع خاص ہی نہیں بلک انھیں ایک لحاظ سے تاریخی 
اسوں کا چارٹ قرار دینا چاہے ۔ عدد التارٹخ کے تموۓ پر ادباء ۓ اعداد 
ملفوظی کو یک جا کر کے قارثئین کہ لے ا جا فراہم ک اور دو کتابی 


شائع ہوٹیں : 


() تارغی خزانہ یی چودھویں صدی کے تاریخی نام : 

اس میں تین ہزار ل ڑکوں افر لڑکیوں کے تاریخی نام ساب 
ایجد ہم ۳ھ سے لے کر ےےم٭م ہجری تک علیحدہ علیحدہ 
سال یسال درچ ہیں۔ مصنف حافظ فبروز الدین ککے زئی ء مطبوعہ 
اسلامیہ سٹم پریس لاہور .۹ء 


(م) معین الادب معروف یہ معین الشعراء ‏ 


یہ اردو زبان کے سروجہ الفاظ کا لغت ہے جس میں الفاظ کے 
معنی کے علاوہ ہر لفظ کے اعداد ملفوظی بقید اثال از کلام 
شعراء درج ہیں ۔ مصنف غلام حسین آفاق پنارسی شاگرد ابر 
سینائی ؛ نار صدیق بک ڈہوت ٣ح‏ ۳ھ ۔ 


(و) 


بیسویں صدی کے اوائل سے خواص کی نوجہ بھی تارج کوئی ہے ہف 
گی جو ریاضت اور لگن اس کے لیے درکار تھی ء عام زندگ کی بڑھتیٰ ہوئی 
مصروفیت کی بنا پر نیز مادی فوائد کی تلاش و جسٹجو نے لوگوں کو 
دوسرے واستے پر لگا دیا اور اس لطیف غن کے جاننے والے بھی خال خال 
رہ گۓے ۔ ایسے میں کیٹن منظور صاعب کو جتنی داد بھی دی جاۓ 
کم ے۔ 


٣ے‎ 


زبر نظر کتاب کے تین حصے ہی ۔ پہلے حصے میں فن کے دیگر علوم 
سے مصنوعی روابط نیز حروف تہجی کے تغیرات سے بحت ے ء دوسرے میں 
غن کی اقسام بیان ہوئی ہیں ء تیسرے حصے میں تارج کوئی کے سلسلے کہ 
بعض ضروریٰ ہباحث ہیں ۔ الف محدود٥ٴء‏ اۓے مثناة فوقانی ء کاف بیائیں ء 
یامی تحتاىق وغیرہ ی اعداد شاری میں عاہرین فن میں اختلاف رہا ے ۔ 
کیپٹن صاحب ہے ختلف الخیال اشخاص کے مسلک ببان کر دینے پر کتفا 
نہیں کی بلکە ان ازک مباحث پر کھل کر اظہار خیال بھی کیا ے اور 
اپنے مسلک کے جواز میں دلائل بھی دے ہیں ۔ اس طرح ان کی کتاب 
سطالب علمی کے لحاظ سے خاصے کی چیز ہو گئی ے ۔ 

'کیپٹن صاحب ۓ او کوئی کے فی خصائص کو جو صرف خواص 
تک عدود ہو کر رہ گئے تھے ء ایے انداز میں بیان کیا ے کہ یہ ادق 
موضوع عام قاری کے لے بھی دلچسپ اور جاذبر توجە ہو گیا سے ۔ علمی 
مطالب کو بیان کرۓ کا جو سلیقہٴ خاص انھیں حاصل ے اس کے طفیل 
و٭ائی تارج کوئی کے باریک سائل کو بھی بڑی عمدی سے بیان کرۓے 
٦ +18 7‏ تو دہ کے "کد ژرت دّہی :اور دقتر نظر 
کے باوجود انداز بیان کہیں بھی پیچیدہ اور گنجلگ نہیں ہوۓ پایا ۔ 
طرز بیان کی دل فریبی ۓ موضوع کو پان کر دیا ے ید غن کے ماہرین 
ہی کہ لیے نہیں بلکہ مبتدیوں کے لے یکساں طور پر مفید اور کار آمد ے۔ 

کیپٹن صاحب ایک ایے خانوادے کے چشم و چراغ ہیں جس نے 
ایتدائی برطانوی دور میں علم و ادب کی آب یاری کی اور فنون لطیفہ کی 
اس کاخ آکو اہی ”اخصوصیٰ 'توجہ کا مستحق جانا ۔ ان کے والد بزرگوار 
مولانا عزیز الدین اس فن کے شمیدائی ہی نہیں خود ماہر اور منتہی تھے ۔ 
اث کہ کارناموں کی مختصر سی جھلک بھی اس کتاب ہیں درج ے۔ 
کیٹ صاحب اگرچە اس بطل جلیل نے ترپیت حاصل نہ کر سکے کیونکہ 
چین میں یتم ہو گئے تھے اکن اسی علعی روایت کے وہ تنہا وارث ہیں ۔ 
یہ کتاب لکھ کر انھوں ۓ اپنے بزرگوں کے نقش قدم کو دوام ہی نہیں 
بجنشا ء بلک نئی نمل پر بھی احسان کیا ے ۔ 


٣ ے٢‎ 


(ے) 


پاراڑے' مغاشرے میں‌۔نادیٰ زندی کو کچھ اپنی:اہمت عاصل ہو کی 
ہے کم علوم و فۃون کے قدیم سرماۓ کی طرف سے لوگ غافل ہوبےۓ جا رے 
ہیں۔ نے علوم کا حصول یقیناً ءستحسن ہے لیکن کوئی قوم اپنے ماضی کے 
علمی و ادبی سرماۓۓ سے یک سر رو گردانی کر کے ملی تشخص کی متاع گراں 
ارز کے حصول میں کامیاب نہیں ہو سکتی ۔ جدیدیت کی بتیادیں آسی وتت استوار 
ہو سکتی ہیں جب ان کا رشتد قدیم سے قائم رہے ۔ اس لیے علم تارج کوئیء 
لغز و مع| ء معائی و بیان و بدیع ء عروض و قواق کی تدوین جدید نَہایت 
ضروری ۹ہے ۔ کیپٹن صاحب نےۓ تاریخ گوئی ہے اس کا آغا ز کیا ے ۔ خدا 
کرے اب ادب کی دوسری متذ کرہ شاخوں کی نتوبت بھی آۓ اور ہاری 
موجودہ نسل ماضی کے علمی خزائن ے آشنا ہو کر قومی و ملی عزائم کو 
مقبت بنیادوں پر استوار کرےۓ کے قابل ہو سکے ۔ 

(ہے۱۹ع) 





